                       بسم الله الرحمن الرحيم

تقديم

إن تراث أي أمه من الأمم بكافة اشكاله لهو دليل على وجود هذه الأمة وعراقة ماضيها وسمو حاضرها وأمل مستقبلها.

        وان تراثنا الموسيقي العربي بدأ يتجه نحو طيات النسيان ففي خضم الدعوات إلى تطوير الموسيقى العربية والصيحات الجديدة في عالم القوالب الموسيقية والغنائية الحديثه والتي تصنف نفسها تحت عنوان الحداثه دون أن يكون هناك منهجيه علمية لهذه الحداثه،  بل نبذ كل ما هو قديم على أنه متخلف والتوجه إلى موسيقى لا أساس لها،  موسيقى هي هجين غير معروف لا يحافظ على قواعد تركيب النغمات العربية الشرقيه ولا يعتمد إلا  ايقاعاً واحداً متكرراً فيه عنصر السرعه وكأنه المعبِّر الوحيد عن عصر السرعه.


ويعد الفلكلور احد دعائم الثقافة الوطنيه فنحن في العالم العربي عامه وفي فلسطين خاصه معنيون أكثر من غيرنا بالحفاظ عليه وتدوينه ودراسته وتحليله ونشره وذلك لأن التجزئه والاقليميه والتغريب تلعب جميعها دوراً نشطاً في طمس الشخصية الوطنيه ومحوها ناهيك بالاستيطان الصهيوني الذي اقتلع شعبنا ولا يزال ممعناً في تهويد الأرض والتراث دائباً على العمل الجاد لطمس الشخصية الفلسطينية ومحوها من الوجود.


ان التعرف على تراثنا وثقافتنا والتشبث بكل لوحه وكل رسم وكل موال وأغنيه ولحن يربطنا بالأرض التي اقتلعنا منها لهو أمر في غاية الأهمية.


وهذا الكتاب يدور حول الفلكلور الموسيقى الفلسطيني وهو عباره عن محاضرات قدمتها من خلال تدريسي لمساق الفولكلور الموسيقى الفلسطيني بكلية الفنون الجميلة بجامعة النجاح الوطنية.


وقد جاء هذا الكتاب في أربعة فصول تناولت في الفصل الأول نشأة الفولكلور وفروعه ووظائفه، أما في الفصل الثاني فتناولت الموسيقى والآلات الموسيقية الشعبية الفلسطينيه،  أما الفصل الثالث فيدور حول الأغنية الشعبية تعريفها وخصائصها وأهم العوامل التي تؤثر في الأغنية الشعبية وبلاغة ومضامين والسمات الموسيقية في الأغنية الشعبية الفلسطينيه، أما الفصل الرابع فقد تناولت فيه بالشرح والتحليل لأهم القوالب اللحنية الغنائية الفلسطينيه مع تدوينها.

وأخيراً ... فإن العودة الى التراث الشعبي عامه والى الأغاني الشعبية الفلسطينيه عودة الى الأصالة ، وهذه العودة ضروريه لأنها تبرز هويتنا وتحقق أصالتنا ولذلك نحث الدارسين عندنا على تخصيص بعض جهودهم لدراسة تراثنا وابراز  وجهه  الحضاري الذى به نفتخر ونعتز،  ويا حبذا لو أن إدارة الجامعات عندنا تخصص بين المساقات المطروحه لطلابها مساقات اجباريه لدراسة التراث الفلسطيني من كافة جوانبه.


وكتابى هذا ليس سوى محاولة متواضعه للتعرف على الأغانى الشعبية الفلسطينيه،  وما غايتى من اعداد الكتاب سوى خدمة وطني بنشر تراثه،  فإن كنت قد أصبت فالخير أردت، وإلا فحسبى أننى بذلت جهدى والله ولى التوفيق.
    د. أحمد محمد عبد ربه موسى

                  الفصل الأول 
                            نشأة الفولكلور


 تشير المؤلفات القديمة إلى أن الإهتمام بالفولكلور ليس حديثاً فكتب الرحلات والتاريخ والأدب منذ قدم الأزمنة وحتى العصور الحديثة غنيّـة بالمادة الفولكلورية بمفهوم الفولكلور الحديث،  فالمؤرخ اليوناني هيرودوت نقل الكثير من الأساطير والعادات في اليونان ومصر القديمه وفارس وغيرها والوثائق العديدة المكتشفة في بلاد ما بين النهرين ومصر  واليونان وغيرها من المناطق التي كانت مسرحاً للحضارات القديمة فيها مواد فولكلورية هامة وخاصة، تلك التي تتعلق بالمعتقدات الدينية كالترانيم والطلاسم السحرية،  أو الفنون كفن التجميل أو الوشم أو الصناعات اليدوية،  أما في العصور الوسطى فتبدو المؤلفات العربية القديمة ككتب الرحالة والأدب والتاريخ والجغرافية والسّـير،  حافلة بالحديث عن بعض جوانب الحياة التقليدية في تلك العصور،  ومنها على سبيل المثال أغاني الأصفهاني وتاريخ الطبري وبعض مؤلفات الجاحظ كالحيوان ورحلات ابن بطوطه وابن جبير وكليلة ودمنة وغيرها.


ولكن هذا الاهتمام، سواء أكان في تدوين المادة الفولكلورية أو فحصها والوقوف على أثرها وأهميتها،  لم يكن الهدف منه في الماضي إبراز هذا التراث كجانب مستقل له أهميته الخاصة ، كما كان الاهتمام بالشعر أو التاريخ أو العلوم الأخرى وانما كان يروى غالباً لارتباطه بجوانب أخرى من اهتمام أصحاب هذه المؤلفات.


وعند مطلع العصور الحديثة بدأ الأمر يختلف شيئاً فشيئاً، إذ أن عصر النهضة الأوروبية هيأ الأسباب لظهور الاهتمام الجاد بالفلكلور ، فعصر النهضة من ناحية كان يمثل بالنسبة للإنسان العادي عصر التحرر من  العبوديه ، وعصر التحرر الفكري والديني ، إذ كان فترة انتقال من عصور كانت حقوق الفرد العادي فيها مهمله، وحريته في التعبير عن نفسه غير مسموح بها إلى عصور بدأت تؤكد قيمة الفرد وحريته.  والوضع الجديد الذي أخذ الانسان يحصل من خلاله على حريته ، علامة مميزه في تاريخ نشأة الفولكلور ، إذ أن الإنسان العادي هو موضوع علم الفولكلور بصورة ما.  من ناحية أخرى ، ففي عصر النهضة بدأ الشعور القومي يحل محل الشعور الديني في أوروبا وأخذت اللغات القومية تحل محل لاتينية العصر الوسيط كلغات علم وفكر وأدب،  بالإضافة إلى كونها لغة حديث العامة من الناس وهم كثرة الشعوب الأوروبية.

وأخذ الأدباء يتغنون بفضائل لغتهم القومية وهذه علامة مميزة أخرى في تاريخ نشأة الفولكلور فاللغات القومية هي الأداة التي صاغت بها الشعوب آدابها الـشفاهية ، ويمكن القول أن الفترة الواقعة ما بين أواخر عصر النهضة وأواخر القرن الثامن عشر هي مرحلة تمهيدية انعقد عليها ظهور الاهتمام الجاد بالفولكلور ومن ثم ميلاد علم الفولكلور.
أما في القرن التاسع عشر ، فتبدأ مرحلة جديدة ، إذ نشطت عمليات الجمع المنتظمة لشتى أشكال المواد الفولكلورية في معظم أنحاء أوروبا والملاحظ أن الاهتمام بالفولكلور كان يسير في خط مواز لحركات التحرر القومي في أوروبا وأخذ المفكرون القوميون يتجهون للإهتمام بتراث أجدادهم ويجعلونه جوهر الأيدولوجيه القوميه ، وبدأت الشعوب نفسها تحس بكيانها القومي وترى في تراثها الشعبي الهوية القومية لها،  فانتشرت المسارح الشعبية وزاد الاهتمام بالفنون الشعبية المختلفة وكثر عن الحديث عن الشعوب وفضائلها العديدة، وهكذا فإن البعث القومي كان يشكل الحلقة الأولى والهامة من حلقات نشوء علم الفولكلور..


والحركة الرومانسية لها أيضاً دور هام في نشوء هذا العلم.  ففي فرنسا كانت الظروف السياسية والإجتماعيه تمهد لهذه الحركة،  فالتدهور السياسي في عهد لويس الرابع عشر ولويس الخامس عشر والبؤس الذي كان يعيشه الشعب الفرنسي نتيجه للحكم المطلق ومساوئه من جهه وللحروب من جهه أخرى،  أدى لظهور تيارين. أحدهمــا {عقلـــي} يمثله الفلاسفة الذين انصرفوا لعلاج المشكلات الإجتماعية والإقتصادية والفلسفية،  والآخر {عاطفـي} يتمثل في الحركة الرومانسية.


قامت الثورة الفرنسية فدفعت بالرومانسية لأن تصبح مذهباً،  واستغل الرومانسيون العاطفة والشعور،  وهما دعامتان من دعائم هذا المذهب،  للثورة على الاستبداد والمظالم التي تنوء تحت أعبائها الشعوب وخرجت الرومانسية على كل ما هو كلاسيكي فقامت تمجد الماضي والحاضر الوطني في كل بلد وتعمل على نقل الإهتمام من الآداب المدونة إلى الشفاهية ومن المدينه إلى الريف وتترجم اهتمامها بالشعب في محاولات جمع الأغاني الشعبيه وبدا ذلك واضحاً في شيوع كلمة فولكلور،  وهكذا فإن الرومانسية بتقديسها كل ما هو وطني وبنقلها الاهتمام من القصور الفخمة وطبقة الحكام إلى المساكن الشعبية والأفراد العاديين،  كان لا بد من الاهتمام بأساطير هؤلاء الناس العاديين وحكاياتهم وأغانيهم وفنونهم، حيث يتمثل فيهم الشعب أي أن هذه الحركة كانت تعمل أيضاً على نشوء علم الفولكلور.

إذا كان البعث القومي والحركة الرومانسية هما المسؤولان عن ولادة علم الفولكلور فإن التقدم العلمي والفكري الذي أخذ يتوسع ويترسخ في القرن التاسع عشر والقرن العشرين اخذ بيد العلم وسار به لان يكون علما منهجيا شأنه شأن العلوم الاجتماعية والإنسانية الأخرى.


هذه بعض ملامح نشأة الفولكلور بصورة عامة، ولكن ظروف نشأته تختلف من قطر لآخر، والمتعارف عليه أن الفولكلور علم أوروبي في ميلاده وفي  نشأته ولربما في مناهج دراسته أيضاً،  وتتقدم ألمانيا غيرها من الأقطار الأوروبيه من حيث الإهتمام المبكر بالمأثورات الشعبية فيها مما جعلها تتقدم غيرها أيضاً في الجهود العلمية التي بذلها العلماء الألمان الذين أصبح ينظر إليهم على أنهم واضعي علم الفولكلور.

بدأت الدراسات الشعبية في ألمانيا على أيدي الرومانسيين، ومن أبرزهم " هيردر " مؤسس الحركة الرومانسية وملهمها،  فقد اهتم بجمع الأغاني الشعبية من أفواه الشعب هادفاً إلى إثبات أصالة الشعب الألماني وعبقريته عن طريق ما يصدر عنه بصورة عفويه وليس كالشعر في نظرة وسيله لذلك لأنه يرى فيه اللغة الأم للجنس البشري،  وعن طريقه يستطيع أن يجد في كل مقطوعه شعريه طابع الشعب الخاص الذي أنشدها.


يطلق على الفولكلور في ألمانيا وبقية البلدان الناطقة بالألمانية اسم: الفولكسكنده FOLKS KUNDE ،  ويعود إلى هيردر الفضل في استعمال المقطع الأول FOLK،  فقد استعمـــل لأول مـرة في كتابه " الأغاني الشعبيــه"  FOLKSLIEDER   أما في انجلتــرا فقــد بعث وليم جون ثومــز  WILIAM JOHN THOMAS برسالــه في عام 1846 إلى صحيفه ذي اثينـــوم THE ATHENAEUM  البريطانيه لتخصص الصحيفه جزءاً منها لكتابة أشياء من الفولكلور وكان هو أول من صاغ  هذا المصطلح بالانجليزيه "FOLK LORE  " ويتألف المصطلح من شقيه الأول (FOLK)  يعنى العامــه أو الشعـــب والثاني (LORE) ويعني المعرفـــة فيكــون معنـى المصطلـح "معارف العامه".

أما في الوطن العربي فقد تأخر ظهور الاهتمام الجاد بالفولكلور إلى ما بعد الحرب العالميه الثانيه،  وإذا كانت بعض الأقطار العربية قد قطعت شوطاً لا بأس به من هذه الدراسات فإن الاهتمام بالفولكلور لم يتجاوز مرحله البدايه أو الولادة في أكثرها ويمكن القول أن الاهتمام بالمأثورات الشعبيه أخذ بالتصاعد يوماً بعد يوم تشهد بذلك كثرة الدراسات منذ 
مطلع الستينات من هذا القرن ، سواء بالاهتمام الذي تبديه الجامعات العربية أو في ظهور الدوريات المختصه أو في إنشاء الدوائر الرسميه والشعبيه لرعاية هذه المأثورات ودراستها.

ماهية الفولكلور:


يطلق مصطلح فولكلور على جانب معين من الثقافة الإنسانيه كما يطلق أيضاً على العلم الذي يعنى بكل ما يتعلق بهذه الثقافه بدءاً بجمع موادها وانتهاء بدراستها، وعلى الرغم من أن كلمة فولكلور قد مضى عليها أكثر من قرن فليس هناك اتفاق تام على ما تعنيه هذه الكلمه، والفكرة الشائعة في الوقت الحاضر أن الفولكلور هو:


" التراث،  انه شـيء انتقل من شخص إلى آخر وحفظ إما عن طريق الذاكرة أو بالممارسه أكثر مما حفظ عن طريق السجل المدون ".

ويشمل:
الرقص والأغاني والحكايا وقصص الخوارق والمأثورات: العقائد والخزعبلات (المعتقدات الخرافية) والأقوال السائرة بين لناس في كل مكان كما أنه يشمل كذلك دراسة العادات والممارسات الزراعيه المأثورة والممارسه المنزليه وأنماط الأبنيه وأدوات البيت والظواهر التقليديه للنظام الإجتماعي.
من تعريفات الفولكلور
1- الفولكلور : هو بقايا القديم وثقافة ما قبل التمدين أو " الموروثات الثقافية " في بيئة
                المدينة الحديثه " الفولكلور هو حفريات حيّـة تأبى أن تموت ".

2- الفولكلور: هو الجانب المأثور من الثقافة الشعبية. أي أن الفولكلور يتألف من المواد 
               التي انتقلت تراثياً من جيل إلى آخر من غير نسبه موثقة إلى مبدع أو مؤلف.

3- الفولكلور: هوالإصطلاح الجامع لطائفه من الظواهر المأثورة يؤلف منها،  إنها تعبر
               عن دور التراث أكثر من غيرها من الظواهر الثقافيه أو الإجتماعيه. أي أن
               الفولكلور هو ذلك الجانب من ثقافة الشعب الذي حفظ - شعورياً أو لا
               شعورياً - من العقائد والممارسات والعادات والتقاليد المرعيه الجاريه في 
               الأساطير وقصص الخوارق والحكايات الشعبية التي نالت قبولاً عاماً.

4- الفولكلور :
يعني الحكايات الشعبية: إن الفولكلور يشيـر في بعض الأحيان إلى نوع
                من التصنيف غير محدد تحديداً دقيقاً لقصص تتميـز عن الأساطير بصورة
             غامضه وذلك لكون محتواها ودلالتها،  أقل جديه بالنسبه لرواتها البدائيين.

5- الفولكلور: ما انتقل معظمه مشافهه والأدب الشعبي: أي إن اصطلاح الفولكلور 
               أصبــح يعنــي الأساطيــر وقصــص الخـــوارق والحكايات
               الشعبية والأمثال والألغاز والنظم،  وكذلك ألواناً مختلفة من أشكال التعبير 
               الفني التي تستخـــدم الكلمة المنظــومه كأداة لها،  وعلى هذا فإن من 
               الممكن، تحديد الفولكلور بأنه " فن قولي"،  وهو يرى أن الفولكلور في جميع
               أشكاله متعلق بالأدب.

6- الفولكلور: هوالثقافة التي انتقلت مشافهه بشكل عام "التراث الشفوي"هنا نجد القول بأنه
               في الثقافة الخالصه كل شيء هو فولكلور و أن الذي يميز الفولكلور عن
               بقية ألوان الثقافة في المجتمع الحديث هو ترجيح العناصر المنقولة على
               العناصر المكتسبة بالتعلم ، وأهمية ذلك هو أن الخيال الشعبي يستمد من
               العادات والتراث ويمدها ..

7- الفولكلور: هو الثقافة الشعبية : و يعني ذلك أن الفولكلور يدرس المظاهر الثقافية للناس
               العامة في الثقافات المتحضرة.

أما أحدث تعريف للفولكلور فهو:


مجموعه من المعـــارف والخبــــرات والفنـــون،  عبر الانسان بواسطتها عن أحاسيسه ورغباته وتجربته وجعلها هادياً له في تنظيم أموره الحياتيه والإجتماعيه ويحافظ المجتمع على نقلها من جيل لآخر .
فـروع الفولكلــور

إن الفروع التي يتكون منها الفولكلور عديدة تكاد تمثل حياة الإنسان الاجتماعيه والعاطفيه والروحيه والمعاشيه وتأتي الفنون على رأس قائمة فروع الفولكلور وتشمل:

أولاً: الفنون القوليــه وتشمل:
(1)  منظومات السحر والرقي والتعاويذ: وهي تعبّـر عن توسل الإنسان الشعبي بالكلمة  

      ضمن طقوس معينه أو يدونها لأغراض متعددة إما لطرد القوى الشريرة أو جلب
      المنفعه والبركه - مثل شفاء المريض ورد العين عن الطفل - وغيرها.
(2)  الحكايات الخرافية والشعبية:  وهي القصص السائرة في المجتمع والتي لم تدون في
      كتب ونقلت عن طريق الشفاه ولم يعرف قائلها الأول.  وتقسم إلى أقسام عديده منها
      الحكايات الخرافيه والهزليه وحكايات الحيوان وحكايات الأولياء والقديسيـن أو 
      حكايات الواقع الإجتماعي او السياسي وغيرها. ويمكن أن نضيف إليها قصص السيرة 
      والملاحم الشعبيه الشفاهيه منها والمدونه.

(3)  الأمثال الشعبية: ولها أهميه كبـرى في حياة المجتمع الشعبي لأنها تعبرعن تجربته
     وتكشف عن فلسفته الإجتماعيه والخلقيه ويستعين بها الإنسان أثناء حديثه ليدل 
     بإختصارعلى حقيقة آمنت بها الأجيال.

(4)  الأغنيه الشعبية: فهي تلك الأغنيه النابعة من الشعب وتصور حياته ويتفاعل معها
      بصورة عفويه وليس لها مؤلف معروف في معظم الحالات ومنظومه باللهجة العربية 
      الدارجه وتروى مشافهه.

(5)  الأحاجي والألغاز: فهي أسئله تهدف إلى تنمية القدرات الذهنيه أو اللفظيه أو المعارف
      العامة لدى الإنسان.

(6)  النادرة والنكته:  تعبيران روائيان قصيران ساخران ويعكس كل منهما مزاج الشعب
     وكثير من النكات مستوحى من التراث القديم.

(7)  نداءات الباعه:  ولكي تحسب نداءات الباعة من عداد الفولكلور يشترط أن تكون بليغه
     أو ذات لحن غنائي.

(8)  التعابيرالشعبية الشائعة الإستعمال: وتشمل ألفاظ المجاملات في المناسبات المختلفة 
      كاستقبال الضيف ووداعة والتهنئة والتعزية والمواساة.
ثانياً: الفنون الشعبية اليدويه:

     وقد استبعدها بعض الدارسين من دائرة الفولكلور في بداية الأمر ثم أخذ آخرون ينادون بادخالها في مجال الدراسات الفولكلوريه لأهميتها في التأثير في الثقافة، ومن هذه الفنون الشعبية اليدويه،  صناعات الفخار وتزينه، وصناعات القش والجلود والصوف والنسيج وفنون الوشم واشكال التطريز والأزياء الشعبية وفن العمارة في 
البيوت الشعبيــة والأكلات الشعبيه والصناعات الغذائية وصناعات أدوات العمل اليدويه وغيرها.

ثالثاً: يشمل الفولكلور أقساماً أخرى متفرقه : كالدبكات والرقص الشعبي والموسيقى الشعبية والمسرح الشعبي وتشمل أيضاً الطب الشعبي والعادات الاجتماعيه والعرف القضائي والطقوس والمعتقدات الشعبيه.
ماهو التراث؟

كلمة تراث مأخوذة من مادة ( ورث ) وأجمع اللغويون على أن التراث ما يخلفه الرجل لورثته ، ولعل من أقدم النصوص التي وردت فيها هذه الكلمة ما جاء في القرآن الكريم من سورة الفجر { وتأكلون التراث أكلاً لماً } حيث كان العرب في جاهليتهم يمنعون توريث النساء وصغار الأولاد فيأكلون نصيبهم ويقولون : لا يأكل الميراث إلا من يقاتل ويحمي حوزة القوم وكانوا يلمون جميع ما تركه الميت من حلال أو حرام ويسرفون في إنفاقه 0

ومما ورد في الشعر القديم قول سعد بن ناشب وهو شاعر إسلامي كان بلال بن أبي بردة قد هدم داره لأنه أصاب دماً في قوم :

       فإن تهدموا بالغدر داري فإنها                   تراث كريم لا يبالي العواقبا 
تعريف التراث : إنه حصيلة الخلق والإبداع التي ورثناها عن الأجيال السابقة لنورثها للأجيال اللاحقة نحرسها ونصونها ونرعاها ونسقيها بماء العيون وبدم القلب نجددها ونطورها ونكيفها ونلائمها لمقتضيات  ظروفنا الآنية لتسهم في حل مشكلاتنا ومعضلاتنا من أجل تحقيق أهدافنا وطموحاتنا لتحسين حضرنا ولبناء مستقبل مجيد . 

مجالات التراث
1– التراث المادي : و يضم كل الثقافة المادية التي ترى بالعين ، يضم بلادنـا و أرضنـا
     بجبالها و تلالها وهضابها و سهولها و مروجها ، أنهارها وأوديتها وينابيعها في  الجليل
     والمثلث، في الكرمل والنقب ، في الضفة الغربية وقطاع غزة ……..ويضم الأسوار 
     و القلاع والحصون في القدس وصفد ونابلس وطبريا وعكا  ، و كما يضم المواقع 
    التاريخية والأثرية في القدس والرملة ويافا وحيفا وعكا ، ويضم مئات المساجد والكنائس
    وقبور القديسيين والأولياء والصالحين المنتشرة في كل مدينة وقرية في بلادنا . و يضم 
    كذلك أنماط البناء و هندسته وفنه وتخطيطه ، كما و يضم الحرف و الصناعات التقليدية
    التي تعتمد على المواد الخام المحلية كصناعة الصابون والزيت في نابلس وصيد 
     الأسماك في مدن الساحل غزة ويافا ، والخزف والفخار والنحاس في الناصرة وعكا ، 
  و الزجاج في الخليل ، والصياغة في القدس ، وصناعة خشب الزيتون في بيت لحم ، و

     الحياكة والتطريز في بيت لحم و رام الله ، والنسيج والغزل في غزة ، ويضم أيضاً

     الأزياء الشعبية الكوفية والعقال والقمباز والشروال ووسائل الزينة من كحل وحناء و

     بالطبع الفنون التشكيلية . 
2- التراث الفكري : ويشمل كل ما أبدعته وأنتجته قرائح أبناء هذا الشعب خلال القرون و
     العصور في جميع المضامين : في الفقه والفلسفة واللغة والنحو والصرف والأدب و

     الشعر والنثر والنقد والبحث والطب والزراعة والتربية والتعليم وكل حقول المعرفة 
     وتشمل المعتقدات والتقاليد والطقوص والممارسات على اختلافها المرتبطة بدورة حياة 

     الإنسان أو بدورة الطبيعة والسنة وفصولها ، وكذلك القضاء الشعبي القروي والبدوي 

     الذي يقوم على أساس من العدل والنزاهة .
3- التراث الفني : ويشمل الغناء والموسيقى والعزف والألحان والآلات الموسيقية والدبكات

     والرقصات والأهازيج والتهاليل وأغاني الأفراح وأغاني العمل وأغاني المناسبات الدينية 

     بالإضافة إلى الزجل والشعر العامي وغيرها .
لماذا التراث الشعبي ؟ ولماذا دراسته والاهتمام به ؟ ولماذا تقام المهرجانات التراثية ؟ 
- إن التراث الشعبي هو ثقافة الشعب التي تراكمت منذ نشأة هذا الشعب وانتشرت وتطورت

وهو الذي صنعها وأوجدها ولذلك فهي تكشف بلا شك عن ملامح شخصيته القومية من

جميع جوانبها ، وإذا أردنا أن نفهم شخصية الإنسان الفلسطيني الفلاح أو العامل فبالإمكان

فهم هذه الشخصية من خلال دراسة تراثه .
- إن دراسة التراث الشعبي تعمق شعور الإنسان بالإنتماء وتثبت أصالة الشعب .
- إن دراسة تراثنا الشعبي يمكن أن تخدم قضيتنا خدمة كبيرة خاصة وأن هذا الشعب قد

تشتت وتشرد في كل بقاع العالم وتأثر جيل التشرد بثقافت جديدة ستؤثر على ملامح
 شخصيته إذا هو انقطع عن ثقافته الأصلية ، ولذا فإن دراسة التراث ونشره ستساهم بلا

   شك في ربط هذا الجيل الذي يعيش خارج أرضه بماضيه وتراثه ، وبالتالي تكوين وحدة 
 ثقافية كاملة بين أبناء الوطن في الداخل والخارج .
- إن دراسة التراث الشعبي تقوم بتحليل بعض عمليات التغير الثقافي من حيث عواملها و

   سرعتها واتجاهاتها ونتائجها . 

- إن الواجب القومي والوطني يلزمنا أن نقوم بتدوين تراثنا ونقله ودراسته دراسة علمية 

   وغربلته واستئصال الغث المدسوس فيه من الثقافات الأخرى والتمسك بالإيجابي لأن 

   التراث هو الهوية ونحن شعب يقاتل من أجل الهوية ، أما إذا كان اهتمامنا بالتراث يقوم

   على أساس التدوين والمتحفة فقط فهذا هو العقم الحضاري والفكري بعينه .    
عراقة الفولكلور : لقد انعكس مفهوم العراقة في تحديد ماهية الفولكلور ، فالبعض اعتبره أنه يعود إلى عصور موغلة في القدم ، ونادى البعض بأن يقتصر على دراسة الرواسب الثقافية ، ووصفه آخر بأنه دراسة الطقوص القروية كمخلفات من الحالات العقلية القديمة ، وقال آخر بأنه الحفريات التي ترفض أن تموت ، ووصفه آخر بأنه الحكايات الشعبية التي تعود بجذورها إلى آلاف السنين .
      ولكن معظم المتخصصين في الفولكلور يقولون أن كل عصر يترك أثره في المادة الفولكلورية ، وأن الفولكلور يتعدل ويتغير بعضه في كل عصر ، فمفهوم العراقة أخذ معنى جديداً فهو يعني القديم المتطور الذي لا يتصف بالجمود ، وحتى الحكاية الشعبية وهي أكثر أشكال الأدب الشعبي عراقة ، لم تبق جامدة خلال العصور المتعاقبة بل أخذت تتطور في البناء والمضمون لتتلاءم مع العالم الواقعي المتجدد بالنسبة إلى كل عصر .
هل يمكن إحياء الفولكلور وتطويره ؟  
إن إحياء أو تطوير الفولكلور أو التراث الشعبي بالمعنى الدقيق غير ممكن من عدة جهات ، فالإحياء والتطوير يأتي نتيجة تخطيط وسياسة واعية من قبل أفراد معنيين وما يحيى أو يصنع بهذه الطريقة فهو ليس فولكلور لأنه رسمي وليس شعبي ولا يختلف عن أي شيء مؤلف أو مبتكر فهو ليس فولكلوراً في لحظة طرحه ولكن الزمن فقط سيحكم فيما إذا كان الشعب سيتبنى بعضاً منه أو كله ويجعله بعد اجتراره وهضمه وامتصاصه جزءاً من تراثه الشعبي .
 لذلك فنحن لا نستطيع إحياء الفولكلور الميت وإعادته إلى فولكلور حي بل نستطيع تعريف أبناء المجتمع على تراث أجدادهم لكي يتعرفوا على ماضيهم وعلى جذورهم .
        ونحن لا نستطيع تطوير الفولكلور بمعنى خلق فولكلور جديد بل نستطيع أن نستوحي أو نستلهم التراث الشعبي في خلق عناصر أو مواد ثقافية جديدة وقد يصبح قسم منها على مر الأجيال تراثاً وقد يصبح قسم منها شعبياً دون أن يصبح تراثاً وقد يصبح قسم ضئيل تراثاً شعبياً . 
وظائـف الفولكلــور
إن كل نوع من أنواع الفولكلور، بل كل قطعه أدبـيه شعبيه،  وكل معتقد وكل أسطورة لها وظيفتها المعينة،  فالأغنيه الواحدة لها وظيفة واحدة أو أكثر وقد تشارك معها أغان أخرى بل أشكال أخرى كأمثال وأساطير وحكايات للقيام بنفس الوظيفة،  وفهم وظائف الفولكلور يساهم في الكشف عن جوانب كثيرة هامه، فمنه نستطيع أن نعرف أسباب نشأة بعض أشكاله أو ذبولها وزوالها وظهور أشكال أخرى بديله،  وهذه بعض الوظائف التي يقوم بها الفولكلور مدعمّه بالأمثله من الفولكلور الفلسطيني.
[1] الوظيفة الجماعيه: ينتمي كل انسان إلى جماعة معينه ويشعر بهذا الإنتماء ويتكيف تبعاً لإنتمائه وقد ينتمي الإنسان إلى أكثر من جماعه واحدة كأن ينتمي إلى الأسرة والعائلة وإلى القرية أو المدينة أو القطر والوطن كذلك.


فالفرد في المجتمع الفلسطيني مثلاً ينتمي إلى الأسرة ثم الحاموله والقرية وهو غالباً يشعر بإنتمائه الأول أكثر من الثاني والثاني أكثر من الثالث،  وهذا ينطبق خاصه حيثما يسود الجهل وتنتشر الأميه،  ولقد كان الإنتماء القبلي السبب في أحداث كثيرة طبعت التاريخ العربي والإسلامي بطابع الصراع العنيف في فترات معينه وبقيت جذوره فترة طويله،  وتمكن الإنتداب البريطاني من إستغلال هذه المسألة بدهاء كبير،  فهو قد عمل على اخلال التوازن لصالح الإنتماء إلى الحاموله والعشيرة محاولاً إضعاف الشعور بالإنتماء إلى الوطن.


الشعور بالإنتماء إلى جماعة أو أكثر ينعكس في الأدب الشعبي الذي يُـعـَد بحق صورة  صادقة عن ذلك التعدد في الإنتماءات ويعكس أشكال العصبيات المختلفة  فمن أغاني النساء التي تمجد رب الأسرة أو زعيم الحاموله المهاهاة التالية:


هي يابي فلان يا مليكنــــا 


هي لولاك إن كان هلـِكنا


هي ولولاك ولولا وجــودك


إن كان  القيمان1 اخذتنـا

  1(الأقوام) 
ومنهم من يغني في زفة العريس:

    يا  شيخنا يا شيخنـا



شيخ المشايـخ شيخنـــا

    يا شيخنا واحنا فداك



بسيوفنـا نذبــح عـداك

وهذه بعض أبيات العتابا وكلها من جنين وقراها وتعبر عن الشعور والأماني القومية.
 اسأل اللي باع أرض الوطنّ بيشْ باع
   وما بينّا وبين سلْكِ الحَّد بشْ باعْ* (اقل من باع)

حبيب المال ما في يوم بشبــــاعْ 
   ولَوْ بنصُـبَّ في قلبـُه الذَّهـَبْ

                                   ******

على اللى صار ما بكينا وما نُحنْا
           ثبـاتْ وعَزمْ بارينا مَنَحنْا

دَعِ  الأيـام تُنبيكْ مـَنِ احْنــا

   على هام المَجد إلنا أطنابْ

                                  ******
ولولا جَمالْنا ولولا مَصْرنـا 

   عَرَب أحرارْ بالدُ ّنيا ما صًرنـا

وأسْوأ مَصير بتقّرر مَصيْرنا 

   لولا عملاقنـا الأسمـرْ وثـبْ * (قدرنــا)

                                 ******
[2]  ترسيخ القيم والمعارف الثقافية ونشرها:

نظمت  حياة الإنسان حصيلة من المعارف والقيم السلوكية وكانت حصيلة ضئيله أخذت تتضخم وترتقي حتى وصلت إلى ما هي عليه اليوم ولجأ الإنسان إلى طرق متنوعة لتثبت هذه المعارف والقيم ونشرها وكان نشوء الأشكال والأنواع الفولكلورية العديدة وسيلة من وسائله الهامة عبر التاريخ في سبيل ترسيخ القيم والمعارف المختلفة ونشرها.  فلجاً إلى الأسطورة والحكاية والأغنية والفنون الشعبية والممارسات المختلفة لنشر وتعميم ما جَّـربه وما عرفه والمحافظة عليه ولم يبق الفولكلور الوسيلة الوحيدة فقد شاركته وسائل اخرى خاصة اليوم حيث أصبح وسيلة هامشية لدى الجماعات المتعلمة أو تلك التي تغيرت طريقة 
حياتها بسبب التقدم التقني إذ حلَّت المدرسة والجامعة والإذاعة والكتابه محل الفولكلور  في تثبيت ونشر التجربة البشريه وسأحاول فيما يلي عرض بعض وظائف الفولكلور:-


حيث تعمل الأغاني الشعبية على ترسيخ القيم ونشرها عن طريق تردادها بين الأونة والأخرى بذلك القالب الفني الجميل الذي ترتاح له الجماعة الشعبية فهي توجه الإنسان نحو الخير والوفاء والكرم والشهامة وسائر القيم الخلقية الأخرى وهذه أبيات من " العتابـا" تفخر بالوفاء والصداقة والعدل واحترام الوالدين وغير ذلك من القيم.

صديقي أزورو في بيتو واعودو


ورغم عَنَّي يجبْ أوفْي وَّعـودو

يا ايَّام إلهنا ارجعـوا وْعـودوا
                شمس العُمْـر أوجَتْ عَ الغِيْـاب





  ******


باسْـِم الكريم إهتفـوا وجودوا


أبو فلان غَمَرْنا في لُطْفُهْ وْجودو

الكَرمْ بالكـونْ فلَـوَلا وجودوا


كُلِّ الكائِناتْ اضحـتْ خَـرَابْ




          ******
كريم النَّفِسْ من قَلْبـي عِشْقتـو1
        ودَعاني الواجْب أزورو عَ شقْتو 2 
وثَغره إذا ابْتَسَمْ بطربْ عَ شقتو3


عَ شفافـهْ ارتَسَمْ كُلِّ الَّرحـابْ 4
1 (احببته)                      2 (الشقة التي يملكها)   

3 (على انشقاق ثغره)

4 (الترحاب الــحار)
[3] الوظيفة النفسية والعاطفية:

تلجاً الجماعات الشعبية إلى تراثها لتعبر بواسطته عن احوالها النفسية والعاطفية المختلفة فحينما تحتفل الجماعة بحدث من الأحداث السعيدة كالزواج والولادة والختان وشفاء المريض وعودة المسافر وبناء البيت وغيرها تعبر عن سعادتها وأفراحها من خلال التراث وكذلك يلجأ المحبون والعاشقون إلى التراث يبثونه عواطفهم وآمالهم وحينما تنتاب الجماعة الآلام والأحزان فهي تلجاً إلى التــراث ايضاً فالمــوت والشقـــاء والحرمان والظلم والفراق تجد تعبيراً عن الأحوال النفسيــة لمن يصاب بها.

أما الموسيقى فقد قيل فيها: إذا أردت أن تعرف رقي الشعب فاستمع إلى موسيقاه فبالموسيقى يعبر الشعب عن أحواله النفسيه : سعادته كآبته نشاطه وخموله أمله وألمه وهي كما قال "بتهوفن" لغة القلب والروح وهما المركز الذي تولد فيه عواطفنا - تلك العواطف التي تجيش بالاستماع إلى الموسيقى فتزيدنا حزناً إن كانت حزينة وتزيدها فرحاً إن كانت مفرحة.


والأغاني الشعبية أكثر تعبيراً عن احوال الفرد أو الجماعة عن الرقص والموسيقى لسهولة أدائها ففي حالتي البهجة والألم تلجأ الجماعة إلى الغناء فالأم تناجي وليدها أو أحد أقربائها بالغناء والجماعة تحتفل بوداع الحجاج واستقبالهم بالغناء والزغاريد والمحب في نشوته أو ألمه أو شوقه يعبر عن نفسه بالغناء والمرأةالمظلومة تغني لنفسها شاكية ونادبة حظها وتختلف أسماء والحان ومعاني وأشكال الأمثلة على بعض حالات المرء أو الجماعة التي تعبر عن أحوالها النفسية بها.


فمن العتابا التي يغني بها المحبون والعاشقون ويبثونها احاسيسهم من شوق وحب وهيام وأمل - هذه الأبيات.

يا حِـلْوَةْ ظَلَّك عَ الوفا ع ما انتي1

 وبشوفك نوْر لو أنكْ عمَي انْتي2
اسْطولِكْ قبِل ما بشرِفْ عَ مينْتـي3
        هِدي موجِ البَحـرْ والمـاءْ رابْ4  


1(على ما انت عليه)       2(لو أنت عمياء)    

3(على ميناتي)             4(أصبح لبناً رائباً) 

يا حلوة صوتك الناعم شجانـي 1                      سوى العذاب منّـك شوجاني2
دخيل الرب قولو لي شوجانـي3                لحتى تعاقبنـي من هالعقـاب
1 (أطربني)          2(ماذا جنيت)         3(ما جنايتي أي ذنبي)  

وكذلك فإن ابتلاء الشعب الفلسطيني بالتشرد والفرقة والهجرة إلى الخارج بحثاً عن العمل وما نجم عن ذلك من آثار ومصاعب حياتيه ونفسيه قد ترك تعبيراته المؤلمه ايضاً في أغانيه الشعبيه وهذه بعض أبيات العتابا تشير لذلك.
عيوني من الدمع فايض عبَرها1
              على اللي مرّ عَ بلادي وعبرهـا2

لا ترمي الأمل ع فترة وع برها

       أجدِّ السيـر بتنـــول الأرب

                                    *****
     1 (دموعها)           2(حل بها)          3(على فترة)
عَ نكستنـا ليالي السّـود دليـن1

وإلنا بقاع  بيـر الهّــم دليــن2
الأمير الي بقي بديوانـه دليـن3                صبح من دون قهوة ولا أصحـاب

1(تحمل الدليل)       2(اثنين من الدلاء)             3(اثنين من دلاء القهوة)  


وتشير الأغاني بالطبع إلى الألم والمعاناة والإحساس بالغربة والدعاء إلى الله أن يشتت شمل الأعداء وأن ينتقم لمن تسَبب في النكبة وقد استعملت مختلف الأشكال الغنائية الفولكلوريه للتعبير عن ذلك يتغنى مغني زريف  (ظريف) الطول مثلاً:
يا زريف الطول وين رايح تاروح             جرحت قلبي وعمقت لجروح

وجيش العـدا يا ريتـو مذبـوح              شتت الشبـاب مـن بلادنـا

[4]  الوظيفة النقدية التربوية:

وظف المجتمع بعض أشكال تراثه في نقد الأفعال أو القيم السلوكية التي لا تنسجم مع فلسفة الجماعة ومصلحتها فحينما لم تكن الجماعة ترضى عن ظاهرة أو عن نتائج هذه الظاهرة أو حينما تمر بأوضاع اجتماعيه أو سياسيه سيئه كانت تلجأ إلى التعبير عن إستيائها أو رفضها إما بطريقة تقريريه مباشرة كما سبق وأن رأينا في وظيفة الفولكلور في تثبيت القيم والمعارف أو تلجأ الجماعة إلى التعبير عن الأشياء والرفض من خلال أنواع رمزيه ساخرة ومنتقدة وعامله على تصحيح ما ترى أنه شاذ أو منحرف عن فلسفتها التي ارتضتها وأبرز أنواع التراث التي تقوم بهذه الوظيفة المسرحيةالشعبية والنادرة والنكته والحكاية.

الفصل الثاني
الموسيقى الشعبية الفلسطينية

      يمكننا تصنيف الموسيقى الشعبية الفلسطينية إلى أربعة أنواع:

(1) الموسيقى الغنائية: وهي تلك الموسيقى التي تكون الحنجرة هي مصدرها الوحيد  وتؤدى 
     من قبل الفئات الشعبية دون مصاحبة الآلات الموسيقية.

(2) الموسيقى الآلية: وهي تلك الموسيقى التي تصدر عن الآلات الموسيقية الشعبية دون
     مرافقة غنائية.

(3) الموسيقى الغنائية الآلية: وهي تلك الموسيقى التي تؤدى بمشاركة الغناء والآلة معاً.

(4) موسيقى الرقص: وهي الموسيقى التي تصاحب الرقص الشعبي والموسيقى الشعبية 
    الفلسطينية من هذا النوع تنقسم إلى قسمين:

أ - موسيقى آلية راقصة             ب- موسيقى آلية غنائية راقصة
أهم الخصائص والمميزات التي تميزت بها الموسيقى الشعبية الفلسطينية:

1- إن أهم ما يميز الموسيقى الشعبية الفلسطينية ارتباطها الوثيق بتقاليد وعادات فئات 
    الشعب فهي شعبية بنشأتها وشكلها ومضمونها وفي فكرتهــا وموضوعها فهي شعبية 
    بهذا المفهوم لأنها ظهرت من أعماق الشعب معبرة عن حياته وتقاليده عن اهتماماته 
    وتطلعاته بحيث تعطينا صورة واضحه عن تقاليده وعاداته وعن ذوقه الفني وفلسفته 
    الجمالية.
2- عدم معرفة مصدرها ومؤلفها، فالموسيقى الشعبية تعتبر تأليفاً جماعياً تشارك فيه جميع
     الفئات الشعبية.
3- تتناقل شفوياً من جيل لآخر فالموسيقى الشعبية الفلسطينية تنقل من جيل لآخرعبر
    التداول الشفوي وفي مرحلة الانتقال من جيل لآخر يترك كل جيل من هذه الأجيال
    بصماته الخاصة التي ميزت طبيعة حياته في تلك الفترة.

4- تخضع الموسيقى الشعبية الفلسطينية لتغيرات في شكلها ومضمونها فكما ذكرنا سالفاً أن 
     كل جيل يترك بصماته الخاصة على الموسيقى الشعبية وحيث أن الحياة الاجتماعية
     والتقدم الثقافي لكل جيل يختلف عن الجيل الآخر فترى أنه يحدث تغيير في شكل 
     الموسيقى الشعبية ومضمونها نتيجة لهذه التغيرات وأكثر ظاهرة نلاحظها هي التغيرات 
     في نصوص الأغاني الشعبية بحيث تظهرمواقف وأمور مرتبطة بعادات ومفاهيم الجيل
     الجديد.

5- تتأثر بعوامل التقدم العلمي والتكنولوجي بمعنى أن ما انتجه العلم والتكنولوجيا من آلات
    موسيقيه حديثه يمكن أن يؤثر مع مرور الزمن تأثيراً واضحاً على شكل الموسيقى
    الشعبية.
الآلات الموسيقية الشعبية الفلسطينية


لقد عرفت البشرية أشكالاً عديدة من الآلات الموسيقية المختلفة والتي كان الإنسان منذ فجر التاريخ يتداولها  ويطورها ويستعملها في العديد من المناسبات الشعبية والرسميه، ومع مرور الزمن وبتطور الإنسان وتفرع العلوم تطور عن هذه الآلات آلات أخرى أصبحت فيما بعد منتشرة في جميع أرجاء العالم دون أن تنتمي إلى شعب ما أو إلى فئة ما كما واصبح العزف عليها يحتاج إلى دراسة علميه متعمقة كما وأصبحت ألحانها توضع من قبل موسيقيين ذوي خبرة علمية وعملية متميزة ، بينما بقيت الآلات الشعبية ، آلات بسيطة ومرتبطة مع الشعب ولا تحتاج إلى مصنع لصناعتها أو إلى مدرسة أو جامعة لدراسة العزف عليها أو إلى موسيقيين يؤلفون لها الألحان الخاصة بل بقيت تصنع بيد الشعب مستعملاً أبسط المواد وأسهل الطرق يستعمها على مزاجه الخاص ومعتمداً على خامته الموسيقية العفوية ويطورها ويزينها ويتغنى بها وبقي الشعب يتوارثها من جيل لآخر تاركاً كل جيل شخصيتة  الخاصة به عليها سواءاً كان ذلك من حيث الشكل أو من حيث اصدار الألحان دون المس ببساطة تركيبها او تعقد استعمالها، وكانت وما زالت هذه الآلات ترافق الشعوب في جميع أفراحهم فلا يخلو عرس أو تجمع أو أي مناسبه إلا وشاركت الآلات الموسيقية الشعبية مشاركة فعالة في إحيائها فأصبحت رفيق الشعب في أغانيه ومجالسه حتى أنها أصبحت جزءاً لا يتجزأ منه.

تصنيف الآلات الموسيقية الشعبية


من المتبع تصنيف الآلات الموسيقية الشعبية على النحو التالي:

(1) الآلات النفخية: وهي تلك الآلات التي يتم  صدور الصوت منها عن طريق النفخ فيها 
    وذلك على شكلين:



أ- إما أن يتم النفخ مباشرة في جسم الآلة.



ب- أو يتم النفخ بلسان الآلة،  وهي عبارة عن قطعة تثبت على فتحة الآلة 

     وتكون مصدراً للصوت بعد النفخ فيها.

(2) الآلات الغشائيه الجلديه:  وهي تلك الآلات التي يتم صدور الصوت فيها عن طريق
    النقر على الغشاء بحيث يسبب هذا النقر اهتزازا في الغشاء.

(3) الآلات الأيديوفونيه: وهي تلك الآلات التي يتم صدور الصوت فيها عن طريق هزها
     أو دفعها أو الضرب عليها.

(4) الآلات الوترية: وهي تلك الآلات التي يتم صدور الصوت منها عن طريق اهتزاز
     أوتارها.

  وعلى هذا الأساس يمكننا أيضاً تصنيف الآلات الموسيقية الشعبية الفلسطينية وهي:

أولاً:   مجموعة الآلات النفخية
1- الشبابه


انتشرت الشبابه في فلسطين انتشاراً واسعاً وذلك بسبب سهولة صنعها وسهولة العزف عليها وهي عبارة عن قصبة مجوفة تشبه الأنبوبه مصنوعة لتكـــون آلة موسيقيــــة خاصـة للنفخ وتصنع بأطوال وأحجــــام مختلفـــه ولكن غالبـــاً ما يتراوح طولــها ما بيــن 35 – 40 سم  وهــذه الأنبوبـــه  تكون مفتوحة الطرفين قطر الفتحة من  2 - 2SYMBOL 189 \f "MS Sans Serif Euro"  سم وتثقب بثقوب سته  وموضع هذه الثقوب تكون ممتده بالتوالي على 
بطن القصبة إلى أعلى سطحها المبروم من جهة واحدة وصف واحد وكل ثقب يبعد عن الآخر بعداً معيناً  والبعد بين الثقب والذي يليه يكون بمسافة  1SYMBOL 189 \f "MS Sans Serif Euro"  سم أو ما يزيد بقليل وذلك بحسب المسافات الصوتية للديوان الموسيقى ويثقب الثقب العلوي، على بعد حوالي 15 - 20 سم من فتحة الانبوبه ويليه الثقوب الخمسة الأخرى،  بحسب البعد الذي ذكرناه سابقاً وهذه الثقوب توضع عليها أصابع اليد لسدها وفتحها عند النفخ فيها.

طريقة مسك الشبابة: توضع الفتحة العليا على الفم وضعاً مائلاً قليلاً بحيث يبقى جزء منها بعيد عن الشفتين لتبقي الهواء الخارج من الفم عند النفخ وبذلك يحصل الصوت بوضع ابهام اليد اليسرى خلف الثقب الأول ويوضع ابهام اليد اليمنى بين الثقب الثالث والرابع سبابة اليد واليمنى على الثقب الرابع والأوسط على الخامس والبنصر على السادس.

طريقة حدوث الصوت: عند وضع الشبابه على الشفتين ينفخ العازف على القسم العلوي في جدار الشبابه الداخلي فيحتك العامود الهوائي بالجدار وينتشر الهواء بشكل لولبي داخل الشبابه يحدث صوت صفير رنان يتحول إلى نغمات عند فتح الثقوب أو اغلاقها وان قوة الصوت تعتمد على قوة النفخ من الشبابه،  وقوة أو ضعف النفخ يؤثر على نوعية الصوت،  فإذا كان النفخ فيها ضعيفاً يخرج الصوت بنوعيه غليظه وإذا كان النفخ شديداً يكون الصوت ذا نوعيه حادة.

امكانية الآلة وسعتـهـا الصوتيه:  تستطيع الشبابه اخراج أصوات صحيحه فقط (طبيعيه) وعددها ديوان واحد ذو سبع أصوات ولكن العازف البارع يمكن أن يغير صوت الآلة بقوة النفخ فيخرج أصوات حادة تكون اجوبه للأصوات الأساسيه وإذا اضعف النفخ فيخرج أصواتاً غليظه تكون قراراً للأصوات الأساسيه.  وأغلظ صوت منها يسمى الصوت الأساسي للشبابة والصوت الذي يحصل من القوة الثانية للنفخ يسمى (ديوان عال) وهذا هو جواب الصوت الأساسي.


إن لكل شبابه صوتاً أساسياً خاصاً بها وذلك بحسب حجم الآلة اي طول ووسع فتحتها فإذا كان الصوت الأساسي (صول) فيقال هذه شبابة (صول) وإذا كان الصوت الأساسي (دو) فيقال هذه شبابة (دو)  وهكذا.  أما طريقة الحصول على نغمات الديوان والألحان فيتم ذلك عند فتح الثقوب بترتيب ونظام معين.

	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	ماسورة الآلة
	1
	هواء
	اسطوانى

	الرنين
	جسم الآلة
	1
	خشب
	

	العامل المحرك للاهتزاز
	 الهواء
	
	
	


1-
آلة شعبيه.

2-
شكل اسطواني.
3-
صنع يدوي.

4-
قصبه مثقوبه بستة ثقوب في الجهة الأمامية.

5-
صوت أحادي.

6-
آلة فردية - صولو .
7-
سعتها الصوتية .
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2- اليرغــــول


وهو آلة نفخيه من القصب حيث يؤخذ قضيبان يكون الأول بطول 25 - 27سم والثاني بطول 50 - 60 سم تثقب الأنبوبة الأولى بستة ثقوب كما هو الحال في الشبابة وبعد ذلك تلصق الأنبوبتان واحدة بالأخرى بواسطة الشمع،  وبعد ذلك يؤتى بقصبتين بطول 4 سم تقريباً وبقطر حوالي (1) سم وتكون احدى أطرافهما مسدودة وبعد تنظيف هاتان القصبتان تنظيفاً جيداً يصنع بواسطة شفرة لكل قصبة لسان ويرجع الفضل لهاتان القصبتان في اخراج الصوت ومن ثم يثبت كل لسان في فتحه كل من القصبتين الكبيرتين.

طريقة مسك  الآلة:  تكون بنفس طريقة مسك الشبابة لكن بفارق وضعية الفم حيث يدخل لساني اليرغول داخل الفم وبشكل أفقى أما الأصابع فتتخذ نفس الشكل كما هو عند الشبابه.

طريقة حدوث الصوت: توضع الزمارتان داخل الفم ويطبق عليهما بواسطة الشفاه اطباقاً محكماً ويأخذ الهواء من خلال الأنف وينفخ بواسطة الفم في لسان اليرغول فيهتز اللسان ويحدث صوت يتوزع في جسم الآلة ومع فتح الثقوب واغلاقها تخرج الأصوات المختلفة أما طريقة النفخ فيجب أن تكون متواصله وغير متقطعة وهذا شرط أساسي لإتقان العزف على اليرغول.

أمكانية الآلة وسعتها الصوتية: إن آلة اليرغول تعد من الآلات الثنائية الأصوات أي أنها تستطيع اخراج صوتين في آن واحد حيث تكون القصبة القصيرة وظيفتها هي اخرج نغمات الديوان الموسيقى أما القصبة الطويلة فتعطينا قرار الصوت الأساسى لليرغول.  فإذا افترضنا أن الصوت الأساسي لليرغول هو (رى) من الديوان الكبير وهذا الصوت يسير بشكل هارمونى مع نغمات الديوان وبهذا تحدث عند العزف على اليرغول أصواتاً موسيقية بمسافات صوتية فمنها ما تكون مسافات متجانسه ومنها المتنافرة وهذا الاختلاف بالمسافات الحاصلة من صدور الصوتين معاً.  هو الذي يميز آلة اليرغول عن غيرها من الآلات النافخة الشعبية.


أما صوت اليرغول فهو دافىء وشجي وباستطاعة اليرغول اخراج الألحان الشعبية المختلفة بليونة فائقة.
	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	لسان الآلة
	2
	خشب
	اسطوانى

	الرنين
	جسم الآلة
	2
	خشب
	اسطوانى

	العامل المحرك للاهتزاز
	عامود الهواء
	2
	هواء
	


1- آلة شعبية.

2- اسطوانيه.
3- صناعة يدويه تصنع من ماسورتين خشبيتين ملتصقتان بواسطة الشمع والخيط المشمع، 
    وتثقب الماسورة الأولى بستة (6) ثقوب والثانية بثقب واحد في أسفل القصبة.

4- تستخدم للعزف الانفرادي SOLO  ومرافقة الدبكة والغناء.
5- سعتها الصوتية.
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3- المزمار "المجوز"


المزمار آلة متطورة عن اليرغول تتشابه كثيراً مع اليرغول من حيث صنعتها وطريقة العزف عليها ولكن بفرق أن المزمار صوته أرفع أو أحد من صوت اليرغول والمزمار أو المجوز كما يسمونه أحياناً هو الآلة النفخية الأكثر شيوعاً في المناسبات ويصنع من القصب حيث يؤخذ قضيبان اسطوانيان بطول 25 - 27سم تقريباً من نبات القصب بطول واحد يثقبان بستة ثقوب لكل قصبة،  على أن تكون الثقوب متقابلة في كل منهما وبعد ذلك يلصقان واحدة بالأخرى بواسطة الشمع من طرفيهما ومن ثم تصنع زمارتين كزمارتى اليرغول وتثبت في أعلى فتحة كل من القصبتين ولهاتين الزمارتين الفضل في حدوث الصوت المزدوج.


أما توزيع الألحان فتتم عبر تحريك الأصابع الستة أما طريقة مسك والعزف على المزمار فتسير بنفس الطريقة والأسس المتبعة في العزف على اليرغول.
	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	لسان الآلة
	2
	خشب أو عظم
	اسطوانى

	الرنين
	جسم الآلة
	2
	خشب أو عظم
	اسطوانى

	العامل المحرك للاهتزاز
	هواء
	
	
	


1- آلة شعبية.

2- اسطوانى - صنع يدوي - مركب من ماسورتين إما من الخشب أو من عظم النسر 
     تثقب كل واحدة منهم بستة (6) ثقوب.

3- صوت ثنائى - في درجة صوتية واحدة.
4- يرافق الغناء والرقص وللعزف المنفرد - صولو  SOLO آلة المزمار.

5- المدى الصوتى.
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ثانياً:  الآلات الغشائيه الجلدية:

[1] الدربكه: وهي الآلة الأكثر انتشارا في فلسطين.  وهي آلة موسيقية من عائلة الطبول
    لها شكل أنبوبى بشكل دائرى يكون مصنوعاً من الفخار وعلى هذه الفتحة الدائرية يشد
   الغشاء الجلدي شداً جيداً.


أما طريقة صدور الصوت منها فيتم عن طريق النقر عليها باليدين حيث أن هذا النقر يحدث اهتزازات في الغشاء الجلدي وتنتقل إلى جوف الآلة. المصنوعة من الفخار والتي تكون بمثابة منطقة الرنين التي يخرج منها الصوت قوياً.


ويظهر أن للدربكه عند نساء فلسطين منزلة محببه وهي الآلة الوحيدة التي تعزف عليها النساء في فلسطين حيث يستعملونها في جميع المناسبات وخاصة زفة العروس.
	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	اسطوانية دائرية
	1
	جلد
	غشاء

	الرنين
	جسم الآلة
	1
	فخار
	دائرى

	العامل المحرك للاهتزاز
	لليد
	2
	
	بواسطة النقر


1- آلة شعبية.





2- اسطوانية دائرية - صناعة يدوية.

3- من مادة الفخار والجلد.

4- صوت ضجيج - لانغمة له -.

5- غير محددة النغمة.

6- تستخدم للعزف لمرافقة الرقص والغناء.

7- تستخدم للنساء فقط.

ثالثاً:
الآلات الايديوفونيه:

المهبـــاج: عرف المهباج في فلسطين كأداة لطحن القهوة والبهارات والحبوب المختلفة.  ولكن بالإضافة إلى هذه المهمة فإن المهباج له دور موسيقياً هاماً وخاصة في الوسط البدوى الفلسطيني يصنع المهباج من مادة الخشب وغالباً ما يكون من خشب البلوط له شكل اسطوانى بحيث يحفر الداخل بقطر ما يقارب 15 سم اما فتحته العليا تكون ضيقه.  وبالاضافة إلى ذلك تصنع عصاة اسطوانية الشكل طولها حوالى 60سم ويكون طرفها السفلى محدبا وقطرها مساوى لفتحة باب المهباج.


يعزف على المهباج ايقاعات مختلفة غالباً ما تكون ارتجاليه وذلك حسب مقدرة ضارب المهباج وتكون الضربات إما في داخله وإما على مقربة من بابه.
	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	جرن
	1
	خشب 
	اسطوانى

	الرنين
	جسم الجرن الداخل
	1
	خشب
	اسطوانى

	العامل المحرك للاهتزاز
	مدقه
	1
	خشب
	اسطوانية


1- آلة ايقاعيه تستخدم للعزف الايقاعي ولطحن القهوة.

2- صناعة يدويه من الخشب وتزين من الخارج.
3- ضجيج ايقاعي.

4- غير محددة النغمات.

5- عزف منفرد بايقاعات مرتجله أو مصاحبه لآلة الربابه.

رابعا:   الآلات الوترية:
الربابـــة :  جسمالآلة عادة ما يكون على شكل متوازي المستطيلات أبعادة (20 × 40 × 10 سم) وقد يكون من الصفيح أو الخشب المجوف والجلد.  يخترق جسم الآلة قضيب طويل من الخشب طوله حوالى (60 سم) في طرفيه نتوءات 5سم يصل بينهما الوتر الذي يجب أن يكون مشدوداً بقوة وبتوازن معين ليحقق غايته ويتبعها قضيب مقوس بوتر آخر يسمى القوس. ويحدث الصوت عن طريق احتكاك الوترين وتذبذبهما حيث تخرج الأنغام، هذا ويستعمل شعر ذيل الحصان في اعداد أوتارها.
طريقة مسك الآلة والعزف عليها وسعة نظامها الصوتى:-


يوضع عنق الربابة بين الإبهام وسبابة اليد اليسرى ويثبت أسفل جسمها على فخذ الرجل اليسرى.


ويمسك العازف بالقوس في اليد اليمنى من احدى طرفيه وعند تحريك القوس واحتكاكه بوتر الآلة يخرج الصوت.  أما النغم منها فيستخرج عن طريق عفق الوتر بواسطة الأصابع وذلك بملامسة الأصابع للجزء العلوي من الوتر.


تستعمل الربابة في المجالس الغنائية وتكون مصاحبة لغناء العتابا والأغاني الشعبية.

كما أن سعة الربابة الصوتية يعتبر محدوداً بالنسبة للآلات الأخرى وذلك يعود إلى أن الربابة آلة مصاحبة للمغنى وأن عازف الربابة يرافق نفسه أثناء الغناء بواسطة العزف على الربابة،  ولذلك لا يوجد للربابة نظام خاص لدوزنه (ضبط) وترها،  انما يقوم العازف المغنى بشد الوتر ودوزنته بما يلائم  طبقة صوته الغنائيه.  والربابه أكثر شيوعاً في البادية الفلسطينية منها في القرية.  ولا تستعمل بتاتاً في مناسبات الزفاف.

	نظام
	شكل
	عدد
	مادة 
	المبنى

	التذبذب
	وتر
	1
	شعر خيل
	على شكل خيط

	الرنين
	متوازي مستطيلات من الخشب مغلف بغشاء جلدى
	1
	خشب + جلد
	متوازي مستطيلات

	العامل المحرك للاهتزاز
	القوس
	1
	شعر خيل + خشب
	قوس


1- آلة شعبية.

2- تصنع يدوياً.
3- صوت أحادى.

4- لا يوجد لها نظام صوتي محدد.

5- تستخدم للعزف المرافق للغناء.

التراث الموسيقي

التراث الموسيقي لحضارة ما إنما هو منظومة من الأصوات التي تراكمت و تشكلت على مر الزمن واستقرت كتعبير فني أنتجته هذه الحضارة و تقبلته أجيالها ، إذ وجدته معبراً عن خواصها المزاجية و حاجاتها النفسية في مرحلة من تطورها .
التراث الموسيقي العربي و عناصره :
إن أي حديث عن التراث العربي يجب أن يضع في الإعتبار البعد الإسلامي لهذا التراث فالدين الإسلامي هو القوة الروحية الكبرى التي ألفت بين أجناس وحضارات مختلفة ومن تفاعلها وتبادل التأثير بينها قامت حضارة إسلامية لها فكرها تجلى في فنونها وعلى الرغم من الاختلافات العرقية واللغوية ، فإن الحضارة الإسلامية قد أحرزت فكراً وفنوناً ترجع للمناخ الخاص لهذه الحضارة .
          وهذا التراث الموسيقي العربي ، كما وصلنا و كما يمارس الآن يحمل في طياته دلائل عروبته و إسلاميته التي أضفت عليه طابعه الجمالي المميز .
وللتراث الموسيقي وجهان مختلفان ، وإن تداخلا وتكاملا وهما :

1- تراث الموسيقى الشعبية :  Folk Music
    و تراث الموسيقى الشعبية هو حصيلة الممارسة التلقائية للغناء والعزف والرقص التي
    يؤديها أبناء الشعب وليس لهذا التراث تعليم خاص ولا فنانون محترفون بالمعنىالحقيقي

    فأغلبهم يكسبون قوتهم من مهن أخرى ، وإن ظهرت منهم الآن عائلات كاملة متخصصة 
    في أداء هذه الموسيقى وتنتقل بها في الموالد والأفراح ،كما وترتبط الموسيقى الشعبية
    بعادات و تقاليد و معتقدات الشعب فهي تواكب دورة الحياة من الميلاد و حتىالموت ، و
    ترتبط بالمواسم والأعياد الدينية وغير الدينية والعمل ، ويتناقل هذا التراث بشفاهة
    بطبيعة الحال. وآلاته الموسيقية بسيطة الصنع قد يصنعها العازفون أنفسهم من مواد  

    أولية متوفرة في بيئتهم . 

        و هناك علماء يعتبرون الموسيقى و الرقص الشعبي إبداعاً جمعياً يبدعه أبناء الشعب ( نظرية الإنتاج ) ويرى الآخرون أن الشعب لا ينتج بل يستقبل أغاني موجودة فيحورها ويعدلها ويتداولها فتصبح تراثاً مشتركاً ( نظرية الاستقبال ) . وسواء قبلنا هذه أو تلك فمن المسلم به أن التراث الشعبي واسع الانتشارعلى ألسنة الناس، يتداولونه بالتوارث الشفهي ، حيث يتعرض في هذا التداول لقدر من التطويع والتشكيل يجعله أقرب تعبيراً عن مزاج الناس في إقليم معين وفي عصر معين ، والطابع الغنائي هوالأغلب في هذا التراث والعزف يكون مكملاً ومصاحباً له وللرقص ، والغناء الشعبي غالباً جمعي( أو تبادلي بين مجموعتين أو بين مغن ٍ ومجموعة ) والصفة الرئيسية في الأغاني والموسيقى الشعبية أنها ذات لحن مفرد ، ولآلات النفخ الشعبية أهمية خاصة لعلها تفوق الآلات الوتربية الشعبية و قد يعود ذلك لطبيعة تكوين بعضها كالأرغول والمجوز التي تقوم بأداء عزف ثنائي النغم.
        ومقامات الموسيقى الشعبية تشبه في مجملها مقامات الموسيقى التقليدية وإن كانت أقل ثراء و عدداً منها ، أما الإيقاع فهو من مصادر الثراء والقوة و التلوين في هذا التراث الموسيقي الشعبي ويتراوح الإيقاع بين قطبين متضادين :

   - الأول : إيقاع دائب و مستمر و أبرز ما فيه ضروبه المركبة و العرجاء و هوسائد في 
      أغلب الأغاني الشعبية .
   - الثاني : إيقاع مسترسل متحرر من كل رتابة التكرار ونجده في المواوويل والتقاسيم .
2- تراث الموسيقى الفنية التقليدية :  Traditional Music 
   فيضم أنواعاً من الغناء و العزف لها صيغ محددة ومبدعون معروفون وأبرز صيغ الغناء 

   التقليدي اليوم الموشحات والأدوار والقصائد ، وأضيفت إليها مؤخراً أغان ٍ خفيفة اللحن 

   عامية اللغة هي الطقاطيق وهناك بالطبع الموال . و صيغ العزف تتلخص في (البشارف

   والسماعيات واللونجا والتحميلة و التقسيم ) .
   وللموسيقى الفنية التقليدية موسيقيون محترفون يكرسون أنفسهم لها وينقطعون لممارستها
   وكسب قوتهم من هذه الممارسة ، وآلاتها الموسيقية العود والقانون والكمان آلات دقيقة  

   الصنع غالية الثمن يصنعها صناع مهرة من مواد خاصة ليست متاحة للعامة . و لم نشر
هنا إلى الدف والرق والطبلة والناي لأنها آلات مشتركة . 
أبرز المقومات الفنية للتراث التقليدي وانعكاسها على التراث الموسيقي الشعبي : 
    هناك سمات موسيقية مشتركة بين التراث الشعبي والتقليدي للموسيقى العربية الإسلامية 

في المجال اللحني والألحان دائماً مفردة فيهما وتستنبط من المقامات ، ويقوم المؤدي مغنياً أو عازفاً بارتجال زخارف ليعبرعن ذاته ويضيف إبداعه وخبرته للحن ، وقد تختلف هذه الزخارف في كل مرة تؤدى فيها الموسيقى عن المرات الأخرى تبعاً لحالته المزاجية . 

     وجدير بالذكر أن الزخارف في تراثنا الموسيقي تمثل قيمة جمالية أصيلة فهي ليست زواقاً خارجها يقحم على اللحن بل هي جزء حيوي من الفكر اللحني وهو الذي يضفي على الموسيقى العربية صفات خاصة تعد من مميزاتها الفنية البارزة . 

    أما العنصر الإيقاعي فهو من أقوى مقومات التراث العربي ، فإن الفكر الإيقاعي التقليدي يتعامل مع الإيقاع على أساس الكيف على عكس الموسيقى الغربية الكلاسيكية التي تتعامل بالإيقاع على أساس كمي فقط ، ومن هذا العرض المقتضب تخرج بحصيلة بالغة الثراء من مقومات الموسيقية القيمة المميزة لتراثنا الموسيقي في المقامات والإيقاعات وأساليب الأداء التي يمكن أن تولد طاقات جديدة في الإبداع الموسيقي المستلهم من التراث. 

مستقبل التراث الموسيقي وموقعه من الحاضر
شغلت قضية التراث بصفة عامة وموقعه من الحياة الفكرية والثقافية العربية في هذا العصر 

الحيز الأكبر من كتابات المفكرين العرب وكان لهم في هذا الشأن آراء يمكن أن تنير الطريق عند مناقشة مستقبل التراث الموسيقي وموقعه من الحاضر ، وهي القضية التي تشغل بال كل شعوب العالم الثالث والتي تشعر بوطأة التأثيرات الغربية المتغلغلة في حياتنا الحاضرة بصورة تهدد تراثها وهويتها ، ولقد تبلورت ردود الفعل عندنا لهذه التأثيرات الغربية في اتجاهات واضحة على مستوى العالم العربي وهي :
1- الإنغلاق على الماضي ورفض كل ما عداه أي الاكتفاء الذاتي بالتراث .
2- الاكتفاء الذاتي للجديد .
3- التوفيق بين التراث والتجديد .
وحركة الواقع اليوم تشير إلى حتمية التجديد  على أساس التراث الموسيقي بشقيه التقليدي والشعبي . إن تجديد التعبير الموسيقي على أسس مستلهمة من التراث التقليدي والشعبي قد أصبح ضرورة ملحة تفرضها ظروف عصرنا واحتياجاته الموسيقية واحتياجات الإنسان العربي الجديد لفن يستند لإطارمرجعي أصيل ويساير حاجات العصر لحمايته من الشعور بالغربة ، أو من الارتماء في التبعية للغرب والإنعزال عن ثقافة أمته .
       وبقدر ما شغلت قضية التراث أذهان المفكرين العرب بشكل عام فإن بُعدها الموسيقي قد شغل حيزاً كبيراً في الحياة الموسيقية المعاصرة كذلك على المستوى الدولي فقد كتب فيها عدد من علماء الموسيقى وعقدت لها مؤتمرات دولية كان من أهمها المؤتمر الدولي الذي نظمته اليونسكو عام 1971 بموسكو لبحث التراث والمعاصرة Tradition  And  Contemporancity  وطرحت فيه آراء عديدة أجمعت على حتمية التجديد على أساس التراث الموسيقي ، كما أجمعت في الوقت نفسه على استهجان وشجب محاولات التجديد عن طريق التهجين .
       ومن هنا تتجسم مهمة الحفاظ على التراث كركيزة ومنطلق لأي تجديد على أنها مهمة قومية ، في الوقت الذي نؤمن فيه أن طريق المستقبل للحفاظ على مقومات الشخصية العربية هو بتجديد التراث في اتجاهات فنية وعلمية تستلهم مفرداته وجوهره في إبداع موسيقي شديد صادق التعبير عن الإنسان العربي المعاصر ، إبداع قادر على التلاؤم مع حاجات العصر وجدانياً وفنياً .   
                 الفصل الثالث 
الأغنية الشعبية : تعريفها وخصائصها


تتعدد ألوان التعبير الفنية التي يعبر بها المجتمع الشعبي عن نفسه وعن أفكاره وآماله ومعتقداته بتعدد الوظائف التي يؤديها كل نوع منها.  والأغنية الشعبية أحد الفروع الرئيسيه في عائلة المأثورات الشعبية مثلها في ذلك مثل الحكاية الشعبية والمثل الشعبي والألغاز وان كانت تختلف عنها إختلافاً جوهرياً تتلخص في أنها تتكون نتيجة لتزاوج النص الشعري مع اللحن الموسيقي اللذين ينبعان من المجتمع الشعبي نفسه في أغلب الأحيان ولذلك فقد كانت هناك محاولات عديدة لتعريف الأغنية الشعبية ورسم حدودها واستغرقت وقتاً ليس بالقصير،  ولا زالت هذه التعريفات تتعدل يوماً بعد يوم بتعدل انماط الحياة وظهور أشكال جديدة من التعبير الفني الشعبي.   ويعّد مصطلح الأغنية الشعبية أحد المصطلحات الحديثة التي دخلت إلى لغتنا العربيه كترجمة المصطلحين الألماني VOLKLIED  والإنجليزي FOLKSONG بعد أن استقر مفهومهما لدى الدارسين الأوروبين.


ولقد وضع الدكتور أحمد مرسى بعض الخصائص الأغنية الشعبية بحيث تميز عن غيرها من الأغاني الشائعة وهي:

(1)  أن الأغنية الشعبية يجب أن تكون شائعة ولكنا يجب أن نحترز هنا أنه ليست كل 
      أغنيه شائعة يجب أن تكون شعبيه بالضرورة.

(2)  أن الأغنية الشعبية تنتقل عن طريقة الرواية الشفوية وهذا قد أوجد نصوصاً عديدة
      للأغنية ذاتها في اطار المجتمع الواحد.

(3)  أن الأغنية الشعبية تبلغ أوّج ازدهارها في المجتمعات الشعبية حيث لا يوجد لها نص  

      مدون سواء كان هذا النص شعرياً ام موسيقياً.

(4)  أن الأغنية الشعبية اكثر محافظة على الأسلوب الموسيقي الذي تستخدمه بالقياس 

       إلى غيرها من الأغاني.

(5)  أن سمة المرونة التي تتسم بها الأغنية الشعبية والتي تساعدها على أن تظل محفورة 
      في ذاكرة الناس وان تتعدل باستمرار لمواجهة الأنماط الجديدة في الحياة والتعبيرمن 
      أهم الخصائص التي يجب الالتفات اليها.
(6)  أن اسماء الذين الفوا الأغاني مجهولة تماماً عند المغنيين فيها عدا المحترفين منهم
      والذين يكتب لهم مؤلفون معروفون بالنسبة اليهم اغاني ومواويل خاصة بهم.

(7)  أنه يمكن اضفاء صفة الشعبية على الأغاني التي ابدعها فرد من الأفراد ثم ذابت في
      التراث الشعبي الشفاهي للمجتمع انخراط الأغنية في التراث الشعبي.

(8)  أنه على الرغم من الانتقال الشفاهي والجهل بالمؤلف اللذين تتصف بهما الأغنية 
      الشعبية عامة إلا أنه لا يمكن الجزم بعدم وجود مؤلف معين أو نص معين لبعض
      الأغاني الشعبية.

أهم العوامل التي تؤثر في الأغنية الشعبية

العامل الأول: هو ما يمكن أن نسميه بالاستمرار أو الدوام الذي يربط الماضي بالحاضر الذي اكسب الأغنية الشعبية مرونه عن طريق الرواية الشفهية .

العامل الثاني: التغير الذي يلحق نص الأغنية أثناء تداولها في المجتمع الشعبي يمكن أن يكون مصدر هذا التغيير ما يأتي:

1- نتيجة الانتقال الشفاهي من فم إلى فم دون الاعتماد على نص مطبوع مدون ومن ثم لا

    تثبت الاغنية على نص معين واحد لا يتغير وانما تكون دائماً في حالة تغير.

2- نتيجة صياغة المواد الموجودة في البيئه  من قبل والتي يمكن أن تكون قد بليت وفقدت 
    حدتها بالنسبة للمجتمع وينشأ الاحساس بضرورة التغيير لكي يحل التعبير الجديد محل
    القديم مؤدياً وظائف جديده يحتاجها المجتمع.

العامل الثالث: عندما ينفصل جزء أو أكثر من أغنيه ليدخل في نسيج اغنية أخرى.

العامل الرابع: ما يفعله بعض مؤلفي وملحني الأغاني المعروفين الآن من تحوير داخل الاطار التقليدي للنصوص والالحان الشعبية تؤثر سلباً في استمرارية الاغنية الشعبية.
والأغنية الشعبية كما يعرفها الدكتور أحمد مرسي هي: " الأغنية المرددة التي تستوعبها حافظة جماعه تتناقل آدابها شفاهاً وتصدر في تحقيق وجودها عن وجدان شعبي" وهي تتعدد بتعدد مناسباتها ويختلف شكلها باختلاف الإطار الذي تعيش فيه،  فالأغنية الدينية تختلف عن أغنية العمل وهما مختلفان عن أغاني الأطفال وهكذا.
ما هي العوامل التي ساهمت في إنتشار الأغنية الشعبية الفلسطينية لكافة قطاعات الشعب الفلسطيني ؟ في الداخل والخارج بعد عام 1967 م ؟

1- وحدة الظروف التي عاشها أبناء شعبنا الفلسطيني من غربة وتشتت والم ومعاناة وشوق متدفق نحو الحرية والاستقلال ، حيث تولد هذه الظروف أحاسيس مشتركة تجد تعبيرها في الاغنية الشعبية ، وليس غريبا أن تنتشر مثل هذه الأغنية لدينا :
              يا يما في دقه ع بابنا              يا يما هاى دقة احبابنا 

              يا يما هاى دقه قوية               يا يما هاى دقة فدائية

              يا يما عشاق الحرية              يا يما دقوا على بوابنا

2- لعبت وسائل الاتصال الحديثة دورا كبيرا في إنتشار الأغنية الوطنية الفلسطينية ، ومن أبرزهذه الوسائل إذاعة فلسطين التي كانت وما زالت تبث من أكثر من (20 ) عاما من مختلف الأقطار العربية ، حيث تذيع هذه الإذاعة بالإضافة إلى الأخبار والتحليلات السياسية ، الأهازيج والأغاتي الوطنية الفلسطينية التي أصبحت جزا من التراث الشعبي الفلسطيني .
3- الظروف التي عاشها الشعب الفلسطيني خلقت حركة الإهتمام بالتراث الشعبي الفلسطيني مناخا ملائما لإنتشار الأغنية الشعبية ، فالإهتمام الأكاديمي والفني أعاد للأغنية قيمتها بعد ان كانت في طريقها إلى الى الذبول .
4- ازدياد اعداد المبدعين والموهوبين في مجال الغناء والفن بشكل كبير ، وتعود هذه الزيادة للمعاناة التي كان يعاني منها الشعب الفلسطيني ، فالمعاناة تخلق الإبداع ، واستعمل المبدعون أشكال الغناء الفولكلورية من عتابا وميجنا وغيرها.
5- أصبحت الأغنية الشعبية شكل من اشكال المقاومة للإحتلال ، إذ أن الإحتلال لا يستطيع مهما بذل من جهد منع إنتشارها أو مراقبتها والحد من تأثيرها ، وما تعرض له ابناء شعبنا من تنكيل وتشريد وسجن وهدم بيوت تجد صداه في الأغنية حيث ترفض الأغنية هذا الظلم وتفاومه . 
" بلاغة الأغنية الشعبية "


لنسأل أنفسنــا من اين يقتبـــس المغنــي الشعبــي الصورة الشعريـة وكيــف يختار الألفاظ المعبرة عنها؟


إن الأغنية الشعبية هي تعبير صادق عن الواقع الذي يشكل المصدر  الأول للصورة الشعرية،  فالمزارع الذي تشكل المشقة جزءاً من حياته يحلم بالراحة بعد التعب،  ويبحث عن الظل حينما تشتد عليه أشعة الشمس ويشغل باله لقاء من يحب في مجتمع الحرمان،  فإذا أراد أن يعبر عن حبه فإنه يمزج بين ما يحس به من مشاعر وما يواجهه يومياً.


حيث تحتوي الأغنية الشعبية على اسمى مراتب البيان والبلاغة ففيها الإستعاره والتشبيه وفيها  المبالغة وعلى سبيل المثال يقال من أبيات المسافر.


يا راكب الهجّن خلّ الهجن سيارا

قلبي مع الزين ومعلق بسُنّارة 

    فقد شبه المغني الشعبي قلبه بسمكه اصطادها الصياد والصياد هنا محبوبته وفي ذلك استعارة مكنية.


أما عن المبالغة في الأغنية الشعبية فهي ركن من أركانها وإذا كانت بعض أنواع المبالغة مستحبه فإن بعضها الآخر يخرج عن المنطق والمعقول وقد ورد من أبيات السامر:


يا حيرتي الزين حمل والظعن شمل
يا دمع عيني ثمنتعشر جمل حمّل


وهذا النوع من المبالغة يدعى غلواً إذ لا يعقل أن يكون الدمع بهذه الغزارة وليس للصيغ الجمالية حدود في هذه الأغاني والأمثلة عليها لا تعد ولا تحصى.  انظر للتشبيه في البيت التالي:


يا حلو يا زين وأتبعثر وانا ألمك 

 يا طلق ريحان كل الناس تشمك


فهو يشبه المحبوب بالذهب أو الماس الذي يطمح أن يلمه بيديه ثم يشبهه بالريحان الذي يطلق رائحته الزكية باستمرار لكي يشمه كل الناس.


غير أن بلاغة الأغنية الشعبية كانت تصطدم أحياناً بحدود الواقع الذي يعيشه المغنى الشعبي هذا الواقع الذي يصور الحياة اليومية كما هي وفي ذلك قيلت أبيات السامر.
حزين يلـي طلـب حقه ولا نالـه

حزين يلي برخ للحمل ما شالـه

لو أن زينـك على ما اطلعت بـّره

ولا قطفت الحصيدة في السنه مره


صبرت صبرالخشب تحت المناشير
        ويش صبرك يا خشب قال التقادير


انظر كيف يشبه الإنسان بالجمل في حمل المتاعب وكيف يكون الحصاد مرة واحدة في العام وكيف يصبر الخشب على المنشار.

أنواع الأغاني الشعبية

1- الموال : لقد إتفق الدارسون أن الموال فن غنائي شعبي شائع في معظم البلاد العربية ،والموال انواع منه : 

أ - الموال البغدادي : ويتكون من أربعة أبيات متحدة القافية .
ب - الموال الأعرج : وهو في العادة يتكون من خمسة أبيات متحدة القافية ما عدا

    البيت الرابع فيكون على قافية مخالفة . 
ج – الموال النعماني : ويتكون من سبعة أبيات ، وبغض الفنانون الشعبيون يسمونه
(السبعاوي أو السباعي ) نسبة إلى عدد ابياته ويتميز هذا النوع من المواويل بان الأبيات الأول والثاني والثالث والسابع متفقة في قافيتها أما الأبيات الرابع والخامس والسادس فمن قافية أخرى مغايرة للأبيات السابقة .
مميزات الموال : يتميز الموال عادة بأنه ينظم عادة على وزن البسيط " مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن " ولكن هذا الوزن يضطرب كثيرا على ألسنة الفنانين الشعبيين المحترفين الذين يعتمدون في المقام الأول على الموسيقى المصاحبة لهم لا على ضبط الوزن الشعري ، ومما يميز الموال ظاهرة التلاعب بالألفاظ فيما يسميه الدارسون " بالجناس ".
2- أغاني الطفولة : وتشتمل على : ( أغاني الميلاد - أغاني ترقيص الأطفال - أغاني الختان - أغاني العاب الأطفال ).
3- أغاني الخطبة والزواج : تحتل الأغاني الشعبية التي تعنى في مناسبة الخطبة والزواج جانبا ثريا في بناء الأغنية الشعبية في المجتمع الفلسطيني خاصة وفي كل المجتمعات الإنسانية عموما ، ذلك أن أغاني الحب من اقدم أنواع الأعاني الشعبية منذ عرف الإنسان هذه العاطفة السامية ، ومن ثم فإن التعبير عن هذه العاطفة ومسارها الطبيعي من أهم وظائف هذا النوع من الأغاني الشعبية .
        ولا تقتصر الأغاني الشعبية في هذه المناسبة على وصف جمال العروس ووصف محاسنها فحسب بل ركز أيضا على صفاتها الخلقية وما تمتاز به من أصل طيب وخلق كريم.
4- أغاني العمل : تهدف أغنية العمل إلى تنسيق حركة العمل وزيادة مقدرة العمال على بذل الجهد  بتوقيع حركتهم في إنتظام يوحد هذه الحركة ، فالعمل الجماعي ارتبط بمنافع عملية اكتسبها من الخصائص الإيقاعبة التي تحفز العمال على زيادة نشاطهم وتمكنهم من المحافظة على زمن الحركة التي يؤدونها أثناء العمل.
           وقد تتناول هذه الأغاتي العديد من الموضوعات والمشاعر المختلفة من حنين وحب وشكوى الزمن والأمل في تحسين الحال والاعتصام بالله والتخفيف من المشقة وغبر ذلك من الموضوعات .
5- الأغاني الدينية : وتحظى هذه الأغاني بإحترام كبير ينبع من المناسبة التي تغنى فيها والمضامين التي تحتفل بها وتتصل في جوهرها بالمعتقدات الدينية المتأصلة في ضمير المجتمع ، ويهتم المجتمع الشعبي في فلسطين بالمناسبات الدينية العامة وأهمها مناسبة مولد النبي عليه الصلاة و السلام ، والهجرة والحج .... الخ 
مضامين الأغنيةالشعبية الفلسطينية

[1] المضمون النضالي: لقد طغى المضمون النضالي على مجمل الأغاني الشعبية منذ أحداث 1948 وظهرت أغاني الفلسطينيين النازحين عن بلادهم بتيار جارف  من الحنين إلى الوطن والأرض التي انتزعت منه وسيطرت على تلك الأغاني موجه من الحزن والألم والبعد والغربه. فهذا مقطع من الدلعونا يوضح النا الموقف بصورة جليه :


على دلعونــا على دلعونـا

بَيْ بَيْ الغربة الوطن حنونـا


أمانه ان متت يا ما اقبرونـى
        بأرض بلدنا بفـي الزيتونـا


وقد كان الحنين يشتد في النفوس لدرجة الإفراط حتى أن بعض الناس كان يتمنى الموت على أن يبقى بعيداً عن وطنه ويتمنى أن يعود جثة هامدة ليدفن في تراب الوطن. على أن يظل في الغربة النكراء تقول احدى لازمات الميجانا.


يا ميجنا يا ميجنا يا ميجانا

أكبر جريمه خروجنا من بلادنا

من  ناحية أخرى فقد انتشرت الأغاني الوطنيه في جميع أنحاء فلسطين فخذ مثلاً  حادثة اعدام الأبطال الثلاثه محمد جمجوم ،  عطا الزير وفؤاد حجازي بعد حادثة  البراق 1929 فمعظم الشعب الفلسطيني تغنى ولا يزال إلى يومنا هذا هذه الأبيات:-

        من سجن عكا وطلعت جنازه
        محمد جمجوم وفؤاد حجازي


وجازى عليهم يا ربى جازى
        المندوب السامي وربعه عموما


وكثير من الأغاني الشعبية والقصائد التي تناولت ظروف الشعب الفلسطيني المريرة هذه المسيرة الطويله المليئه بالوقائع والأحداث وجدت صداها في الشعر الشعبي بأنواعه المختلفة فهذه قصيده تروى قصة وعد بلفور  ومذبحة دير ياسين.

    وعد بلفـور هالمشـؤم جايـر
           على الرهبان والاسلام جايـر

    تناسى العدل وأضحى الظلم جاير
           ملوك  العرب ما فيهم  حساب
[2] المضمون القومي: كان المغني الشعبي  يتحسس القضايا الوطنية في أغانيه وخاطب
الإنسان العربي في كل مكان معبراًعن أماني الشعب العربي داعياً إلى الوحدة والحرية  والإستقلال والنضال ضد الاستعمار والصهيونيه والتعاون ونهى عن الأنانيه والتحزب وحب الكراسي لأن ذلك يجلب علينا المآسي والنكبات وعبر الشاعر عن ذلك بالأبيات التالية:

     خصمك يا عربي شـاطر
 
        وبفــن الحيـــل ماهــــر

     لكـــن حـب الكراسي

        فـرض علينــا المآســـــي


     الأول قــال للآخـــر

        بدنــــا وحّـده عربيـــــه


وكان الموال واسع الانتشار في فلسطين.   وأرخ لحياة  الشعب الفلسطيني وربط بين هذا الشعب والشعب العربي،  والمغني الشعبي يعبرعن رأيه وموقفه ويقدم اقتراحات قوميه فالحرية هي الوسيلة الوحيدة لاسترداد الحق المغتصب.

       اذا تردوا على شوري ورايي

    لنرفع للحرب بيرق ورايه

       انا قدامكو وانتـو و رايــي

    وانا أول ضحيـه للعـرب


وصور المغني الفلسطيني عبر أغانيه الشعبية ومواويله حياة الشعب الفلسطيني وكيف أن المسلم تعاون مع المسيحي ضد الصهيونيه وان القومية العربية جمعت بينهما على أهداف وقضايا مشتركة فلا فرق بين أحد وآخر فالدين لله والوطن للجميع.

          بالقيامه اذا الناقوس حَنــّـا

  الأ قصى أصاخ السمع وحنـا
          ما فشِ فرق بين أحمد وحنـا

  الدين لله والكنــوه للعـرب

وأشاد المغني الشاعر ببطولات أبطال الثورة الفلسطينية الذين دوخوا الاستعمار:

           تحيا الأمة العربية


والله يحيي هالأبطال


   رَوّعوا المستعمرين


واعطوهم درس ثمين


لقد تجاوب الشعر الشعبي والأغنية الشعبية مع الحركات الثوريه في الوطن العربي وغنى لها ومدح أبطالها لأن القائد الشعبي أمل الجماهير في الشده والرخاء،  على سبيل المثال فوزي القاوقجي وجمال عبد الناصر ولعل الصورة المشرقة للقائد فوزى تتجلى بالأبيات التالية:


فوزي البطل الشجـاع


اوقف حاله روحــه بــاع


لتخليص هذي البقـاع


 من أيدي المستعمــــرين


ويا نصارى ويا اسلام


 حيوا القائـد فوزي الديــن

وكانت صورة عبد الناصر مشرقة في وجدان الأمة العربية كلها والشعب الفلسطيني وتردد اسمه في الأغاني الشعبية الفلسطينية كزعيم شعبي كبير ونصير لهذا الشعب ومدافع عن حقوقه ممثلاً هذه القصيدة:
         هبت النار والبارود غنى

      تسلم لينا يا بو خالد




          يا حامي ظِعِنــّا


هبت النار من عكا للطيره

      تسلم لينا يا بو خالد





  يا حامي هالدّيـره


وكثيراً ما لام الشاعر الفلسطيني العرب لصمتهم وسكوتهم منذ هزيمة حزيران 1967 وكان عاتباً عليهم وقد لام الجامعة العربية فمثلاُ قوله:

      لومى ع الجامعة ما تمدنا بسلاح

احنا علينا الحرب وجيوشها ترتاح

      الصمت العربي يخـدم ميـن

غير أهــداف المحتليـــــن

      يا أنظمة الصمت ابتعـــدى

و يا ثورتنـا اشتـدي اشتـــدي
وقد برز التفاؤل وجو من الصمود وتحول الشعب الفلسطيني من لاجىء إلى مقاتل في هذه الأغنية :

ع أرض الضفه نبنى سلطتنا

  وفي عنا ثوره تمثل قيادتنـا

وفرحتنا احنا بوحـدة امتنـا
          وتحرر ترابـك يا فلسطينـا
[3] المضمون الاجتماعي: يشمل هذا المضمون جوانب الحياة الفلسطينية في القرية والمدينه وهو سجلاً للعادات والتقاليد الشعبية وهو يشمل أغاني الأفراح والأعراس والمآتم والندب 
وأغاني العمل والعمال والأغاني الدينية وأغاني الطفوله والغزل.
أ - الغزل: وهو موضوع الحب والعشق فكثيراً ما كان الشاعر يتغنى بمحبوبته فكان يتغزل 
     بعيونها وشعرها بوجهها بصوتها... الخ مثل.

     لحظات عيونك شبه البارودي

من وسط الغابه تصيد الأسودي

     لو هدّدونـي بفـرد وبارودي

ما بحيد  عنك  يا  أم العيونـا

كما تغنى الشاعر بالصوت الناعم الشجي وسحره فهو يحاكي تغريد البلابل:
     يللى مريتي وبيدك سلمتــي

اسرار المحبي بقلبي علمتـي

     وسمعنا صوتك لمـا تكلمتـي
        بلبل يغني فوق الزيتونـــا
ب - الهجرة الفراق: كان لفراق الحبيب وهجرانه له أثر عميق في نفوس الشعراء فكان 
      الشاعر والمغني الشعبي يتعلل ويتعذب قلباً وجسداً لفراقها ويتمنى لو يكون عقداً مخبأ 
      معها ليبقى معها اينما حلت واليك نماذج من الدلعونا.
     ع دلعونــــا وعلى دلعونــا

      ما بنسى حبابي الكانو يحبونــا
     من يوم الراحـت  راحت أفراحي

      ورسمك بعيوني ليل وصباحــي

     لمين بدي أشكي قهري و نواحـي

      الله يظلمهــم هلــي ظلمونـا

 ********** 

     قلب عَ حبابـي شعـــلان بنارو

      ودمعـات عيوني فضحت اسراره

     وبعد ما راحو عَ الغربـه وطـارو

      مثلي ما تعذب قيـس  المجنونـا
ج - بين السمر وبين البيض: هنا يحدث صراع طويل بين الزجالين وحوار عنيف على
     كل أغنيه أوحوار ينتصر الزجال لفريق من الاثنين معدداً بين مميزاته الجماليه 
     ومقبحاً خصمه بسلسله من النعوت السيئه حتى بات الناس في حيرة أيهما أفضل؟ 
     ويصعب التوفيق بين الطرفين المتناقضين ولعل ما في هذه الأغنيه يصدق على كل 
     الجوانب فهي تقول:

هيمان القلب هيمـــان 


البيضا والسمرا دُشمان

بين البيضا والسمـــرا


كل قصه الهـا ديـوان

واذكر نموذجاً من الحوار عن السمراء والبيضاء مما يجرى بين الزجالين أو القوالين:

يقول الأول مدافعاً عن السمراء:

مثـل نبع الفـن يفيـض


تنداوى الجسم المريض

ما بين السمرويين والبيض


بدنـا نعمل امتحــان

ويردد الثاني مدافعاً عن البيضاء:

البيـض كاســـة حليب


للعلـه أكبــر طبيب

واللي بـده سهمـه يصيب


ما بيقبـل الا الشقران

د - الغلاء: عبر المغني الشعبي عن هموم الناس وعن أراء الشعب محملاً المسؤولية للحكام
    عن سبب الغلاء الفاحش فقد شمل كل الحاجات الغذائية والمحروقات حتى انهارت 
    اعصاب الفقراء ودعا الشعراء إلى حياة البساطه تقول الأغنية الشعبية:

شـر الغـلا طف وعـام


شَمَل الميـه والطعـام

شـو اللي داهكو يا حكام


غليتو سعـر الطعـام

هـ ) 
أغاني الأطفال الشعبية في فلسطين
أغنية الطفل الشعبية شكل من أشكال التعبير الشعبي وكأي موروث أثرت وتأثرت هذه الأغنية بمعطيات الطفولة حتى صارت عبر الزمن شكلاً مميزاً بأنواعه وأهدافه تتماشى مع ميول ورغبات الأطفال مليئة بالقيم والمثل والعادات وأحداث البيئة التي نشأت وترعرعت فيها 0

       وفي فلسطين نشأت صيغ متنوعة من أغاني الأطفال الشعبية وهي ثرية في البنية النغمية والإيقاعية ، وإلى حد ما فإن أغاني الأطفال الشعبية في مختلف أنحاء العالم تتشابه وهذا ناتج عن مفهوم التربية الشعبية للطفل عموماً 0

أنواع أغاني الأطفال الشعبية
أولاً : أغاني المرأة لإبنها : لعبت المرأة وخاصة الأم دوراً بارزاً في نشوء وتطور هذا النوع من التراث وعليه يمكن القول أن الكم الأكبر من أغاني الأطفال الشعبية في الأصل من إبداع الأمهات ومنها :
1- ترانيم المهد : لون من الغناء الشعبي التي تغنيه المرأة لطفلها من اليوم الأول لميلاده حتى بلوغه الشهر السابع تقريباً .  
           أوه نامي  يا حميدي                     و عيـن فلان ما بتنام

           و على جناح حميدي                     مشـيـت   الأيــام 

       وعـلى بير زمـزم                     نصبـنـا الخيــام

       يـاابنـي الصغـير                     نـام  فـي أمــان
2- أغاني الترقيص : وهي أغنيات الأم لطفلها لملاعبته ومداعبته وتدليله وتبدأ الأم في ممارسة هذا اللون من الغناء الشعبي بعد أن يبلغ وليدها السبعة أشهر تقريباً ويستمر معه حتى بلوغه السنة والنصف على وجه التقريب .
وتتصف هذه الأغاني بصغر مقطوعاتها التي تكررها الأم مرات عديدة حيث يتم غرضها الذي تهدف إليه ، وتسير هذه الأغاني في إيقاعها ونغماتها وفق الحركة الرتيبة الهادئة التي تحدثها الأم والتي يصحبها تحريك الطفل إلى الأعلى والأسفل مع اهتزاز الام نفسها هزات خفيفة تتناسب مع إيقاع الأغنية ومن الأغاني التي تدلل فيها الأم طفلتها وتداعبها عند تمشيط الطفلة هذه الأغنية :

                      الشعر بنفلـه                   الشعـر بنفلـه 

                      صلوا ع النبي          
      عن هذي الطفلة
                      الشعر   بالغية                  الشعـر بالغيـة

                      صلوا ع النبي                   عـن هالبنيـة

ومن الأغاني التي تداعب بها الأم طفلها أثناء التحميم هذه الأغنية :

                       الحلو حلـو                    لو قام من النوم                       

                       والشنع شنع                    لوغسل كل يوم 

3- أغاني التعليم : تبدأ الأم بممارستها بعد أن يكون عمر طفلها خمسة شهور تقريباً وتستمر معه حتى بلوغه سن السنة والنصف أو أكثر من ذلك ، إنها أغاني خاصة بتعليم الطفل بعض الأمور الحياتية منها : الابتسامة – الضحك – التصفيق – النطق – ومن ثم الكلام .
        إن أغاني التعليم هذه لا تحتوي مفرداتها الشعرية على أي وصف للطفل ولا أمور تخص الأم ذاتها بل هي مفردات تعليمية تساهم في نمو مدارك الطفل الحسية والنفسية ، أما ألحانها فمبنية على تركيبات نغمية بسيطة وإيقاعاتها بطيئة هادئة تتناسب مع الحركة التي تحدثها الأم أو الطفل .
ثانياً : غناء الطفل الشعبي : وهي الأغاني التي يرددها الأطفال خلال تعاملهم مع البيئة المحيطة بهم والأغنية هنا تعبير صادق عن مشاعر وأحاسيس الأطفال تجاه الظواهر والتغيرات الطبيعية ، ففي الشتاء كان الأطفال يفرحون أشد الفرح لسقوط المطر فيصفقون ويغنون للمطر ابتهاجاً بهطوله طالبين منه المزيد لما فيه الخير لحياتهم ، كذلك يغني الأطفال

للشمس في الشتاء لأنها تدفئهم ، وللقمر أيضاً مجموعة رائعة من أغاني الأطفال الشعبية وكما يتغنى الأطفال بالطيور والحيوانات التي تعيش في بيئتهم ومن أمثلة هذه الأغاني : 

                    أمطري وزيدي                  بيتنا حديـدي

                    و عمنا عبد الله                  و رزقنا ع الله 

                  أمطري يا مطره                ع عروق الشجره

                  بيتنا  شعر الغنم                يحفظه  رب النعم 

وأغنية أخرى للشتاء :

 شتـي يـا دنـيـا شتــي                   طق طق طق طق يا مزراب 

 الحمد الله ارتحنا من الصيف                    و ارتحنا من تمــوز و آب

ثالثاً : أغاني المناسبات :  نتيجة للتفاعل بين الطفل والمجتمع المحيط به في مراحل دورة الحياة نشأت العديد من الاغاني الخاصة بالمناسبات الشعبية ، كأغاني الميلاد والاغاني الخاصة بشهر رمضان والأعياد ، ومن الأغاني التي يغنيها الأطفال للصائم :

يا صايم رمضان                شو مخبي الك
فرخة مشويــة                تحت  الصينية

تاكلـهـا و تنام                 وتصبح شبعان

ومن أغاني الأعياد هذه الأغنية  :
بكره العيد وبنعيـد              وبنذبح  بقرة السيد
والسيد ما لـه بقره              بنذبح بنته هالشقرة

والشقره ما فيها دم               و بنذبح  بنت العم
رابعاً : أغاني الألعاب : نتيجة للعلاقة الوثيقة بين الإيقاع واللعب بالذات ما يخص ألعاب البنات فقد نشأت صيغ متنوعة من أغاني الأطفال الشعبية بالألعاب ، وهي غنية بكل مكوناتها. أما بالنسبة إلى ألعاب الاطفال الذكور فإنها غالباً ما تكون بصيغة أهزوجة بسيطة لبث حماس اللاعبين ، ومن اغاني ألعاب الأطفال الذكور هذه الاغنية :
طاق طاق  طاقيه                      شبـاكيـن بعليّـــه

رن رن يا جرس                      حول واركب ع الفرس

ومن أغاني ألعاب البنات هذه الاغنية : 

                         يا عمو  اسكنـدر                يو يا 

                         أعطيني حصانك                 يو يا          

                         أركب واسـافـر                 يو يا

                         ع بـلاد  اسكندر                 يو يا

                         اسكـندر  مـات                 يو يا

                         خلـف  بنــات                يو يا 

                        بناتـه بيــض                  يو يا

                        مثـل  الحليـب                  يو يا

                        بنـاتـه  سـود                  يو يا

                        مثـل  الأسـود                  يو يا   

ومن أغاني الألعاب أيضاً هذه الأغنية :

                       ياولاد حارتنـا                    يو يا
                       كسروا جرتنـا                    يو يا
                       جرتـنا  كبيرة                    يو يا

                       قد  الحصيـرة                    يو يا

                       محمد رقـاص                    يو يا

                       يرقص بالباص                    يو يا 

                       بعزق  فلوسـه                    يو يا

                      ع شان عروسته                    يو يا

                      عروسته  ماتت                     يو يا
                      الله يرحمـهـا                       يو يا
ومن أغاني ألعاب الأطفال أيضاً هذه الأغنية :

                     أنـا النحلـة                أنـا  الدبور
                    وين مسافـر               ع  اسطنبول

                    شـو أكلتـم                أكلنا  عجوة 

                    شـو  شربتم                شربنا القهوة

                    شو ضحكتكم                آه  آه  ياسلام

السمات الموسيقية في الأغنية الشعبية الفلسطينية 

الأغنية الشعبية عند الأمم تنبثق من أصل واحد ذي موضوع مشترك يعكس البيئة والحالة النفسية والعادات الملازمة لتلك الشعوب.


وهذا يصدق على الأغاني الشعبية في فلسطين فهي الحان فطرية لا اثر فيها لصنعة متعمدة ارتجلها فرد من أفراد الشعب بطريقة بدائية لا كلفة فيها ولا تكنيك وتناقلها الأبناء من آبائهم والبنات من امهاتهن وتتضمن هذه الأغنيات صوراً واضحة من العادات والتقاليد والمعتقدات التي يتحلى بها شعبنا الفلسطيني مثلها مثل أغاني الشعوب الأخرى.

مواضيع الأغاني الشعبية:


تجارى الأغانى الشعبية الفلسطينية أغاني باقي الشعوب في   تبويب  مواضعها إذ تحتوي على المواضيع والمناسبات التالية: الأعياد والاحتفالات الدينية- الحب والغزل وأغاني الأفراح والأعراس والختان والميلاد - الحب والحماسه والحث على القتال – السياسة - العمل والتجارة - المآتم والرثاء - الروايات والأقاصيص- الرقص.


وعند دراستنا للأغاني الشعبية الفلسطينية علينا أن نأخذ بالحسبان عدة أمور هامه والتي من خلالها نستطيع أن نحدد معالم وملامح الأغنية الشعبية الفلسطينية من حيث شكلها الموسيقى وكل ما يتعلق بميزانها الموسيقى ومداها الصوتي ومسافاتها الصوتية واتجاه سير لحنها ومقاماتها.‎


إن الدراسات التي قامت حول الأغنية الشعبية الفلسطينية تناولت فقط نصوصها وأشكالها الأدبية وان شاء الله من خلال هذه الصفحات سنتعرض لبعض مميزات اللحن والإيقاع في الأغنية الشعبية الفلسطينية وفيما يلي أهم مميزات اللحن الشعبي الفلسطيني.
[1] قصر الجمل : الجمل الموسيقية في الأغنية الشعبية الفلسطينية قصيرة جداً لا تتجاوز مازوراتها ثمان مازورات هناك عدد قليل جداً ممن يتجاوز الاثنى عشر مازورة وتتكرر هذه الجمل مراراً وتكراراً ،  والغريب أن هذا التكرار رغم رتابته يزيد اللحن حلاوة  ومرونه كما يزيد من جذب السامع إليه .

[2] أبعاد اللحن : والبعد هو المسافة ما بين الصوتين، أحد الأصوات يكون الحد الأعلى للبعد أما الآخر فيمثل الحد الأدنى له.  وتقاس المسافات والأبعاد بما تحويه من درجات وتكون تسميتها تبعاً لهذا المقياس.  فالمسافات في الألحان الشعبية الفلسطينية بسيطة وقصيرة حيث أنها تنحصر في دائرة الطبقات الواحدة (أي *مرتبــة  الديوان أو الأوكتاف)  حيث أن 
المسافات الصوتية في الأغنية الشعبية الفلسطينية غالباً ما تكون من نوع مسافة الثانية والثالثة أو الرابعة وقليلاً من الأغاني التي تستخدم القفزات أو مسافات الخامسات والسادسات أو اكثر من ذلك الأمر الذي يعطى اللحن شكلاً متسلسلاً واتجاهاً هابطاً صاعداً في سير اللحن.

[3] الطابع المقامي : معظم أغانينا الشعبية الفلسطينية مبنيه على المقامات العربية وبنظرة تحليليه للأغاني الشعبية الفلسطينية نجد أن مقام البياتي هو المقام المسيطر على أغانينا الشعبية ويليه مقام الراست ثم مقام السيكاه ثم الحجاز وغيرها من المقامات الأخرى.


أما في الأغاني الدينية عند المسلمين فقد كان مقام العجم هو المسيطر على أغلب المدائح النبوية والموالد.  ومن ثم مقام الحجاز،  كما وأننا نجد أن أغانى الأطفال مبنية بالأساس على السلالم الكبيرة والصغيرة وربما يعود ذلك إلى سهولة الغناء على هذه المقامات.


وسيطرة مقام البياتى على معظم أغانينا الشعبية في فلسطين يجب أن يكون دافعاً قوياً لنا للتمسلك بسلمنا الموسيقى المحتوى على أرباع الأصوات  وللصمود في وجه مرحلة التطور الخاطئة التي تخوضها موسيقانا الآن.

[4] الجاذبية اللحنية: تكون جاذبية اللحن في الأغاني الشعبية في فلسطين غالباً في اتجاه منخفض وتشاطرنا في ذلك الشعوب التركيه والهنغاريه وذلك بعكس الألحان الاسكندنافيه والألمانيه حيث يتساوى فيها سير اللحن الصعودي والانخفاضى.
   كما أن سير اللحن في الأغنية الشعبية الفلسطينية يسير حسب الأشكال الأتية:

أ) الخط اللحني المستوي: ويغلب هذا الشكل في اغاني الأطفال وهو يعتمد أكثر على الايقاع.

ب) الخط اللحني المستقر: وهو اللحن الذي يدور حول نغمة الأساس حيث تصعد عنها
    صعوداً بمسافـة أو مسافتين أو ينزل هبوطاً بنفس المسافات.
ج) الخط اللحني الصاعد الهابط :  وفيه يسير اللحن من درجة الأساس ويتجه صعوداً حتى
    يصل إلى الدرجات الحادة في المقام (النغمات العليا)  ثم يعود تدريجياً بالهبوط حتى
   الوصول إلى درجة الأساس (بداية اللحن).

[5] الزخرفة اللحنية : ولعل ما يلبس اللحن الشعبي صفته العربية هو تلك الزوائد والزخارف التي يستعملها بل يرتجلها المغني أو العازف الشعبي وقد أصبحت هذه الزخرفة اللحنية من مستلزمات الموسيقى العربية حتى الكلاسيكية فيها الى يومنا هذا والمراد بهذه الزخرفة عند 
المغنى الساذج هو اما لفت الأنظار اليه واسترعاء الاهتمام لمقدرته الغنائيه الخلاقة واما لاعطاء المزيد من الجمال إلى اللحن الذي يُغنيه.

[6] الايقـــاع : اذا قمت بتحليل للأغانى الموسيقية الشعبية الفلسطينية نجد أن ايقاع أو 
 ميزان أغلب أغانينا هو من نوع الميزان البسيط الثنائي ( 2/4  ) والميزان البسيط  الرباعي ( 4/4 ) وأحياناً أخرى تجده على ميزان بسيط  ثلاثى ( 3/4 )  وكذلك هناك بعض الأغاني ذات موازين مركبه مثل ميزان (  6/8 ) والقليل منها ذات ميزان أعرج ( 5/4 ).


كما نلاحظ الكثير من الأغانى الغير  موزونه والتي لا تسير بحسب ميزان محدد مثل الزغاريد والتهاليل والموال والتي تنتشر في جميع أنحاء فلسطين.


وأخيراً قد يتصور المستمع المثقف عند سماعه الموسيقى الشعبية لدى الشعوب النامية أنها موسيقى بدائية غير  خاضعه لنظام خاص  أو أسلوب علمى متبع ولكن التدقيق في مثل هذه الألحان تثبت للباحثين أنها تظل رغم بساطتها وسذاجتها تخضع لأنظمة معينه وتعطى فكرة ولوناً خاصاً لكل شعب من الشعوب التي تنتمي إليها.

فنون الزجل الشعبي الفلسطيني

الزجل الشعبي : مجموعة من الأنماط الغنائية الفنية المرتبطة بأداءات وإيقاعات محددة ومتفق عليها ويقوم بأدائها مغني شعبي ( حدّاء ) .
ويتكون الزجل من ثلاثة عناصر أساسية هي :

1- أنماط وأنواع الزجل المتعارف عليها ( عتابا - ميجانا - معنّى - شرقي ) .
2- الأدوات والإيقاعات الخاصة بكل نمط .
3- المغني الشعبي القادر على أداء هذه الأنماط الزجلية ( فردي وجماعي ) . 
خصائص المغني الشعبي ( الزجال الشعبي ) :

1- يلم بمعظم أنماط الزجل الشعبي .
2- يدرك الفروق بين هذه الأنماط المختلفة .
3- يحفظ عدداً كبيراً من الأبيات لكل نمط من الأنماط الزجلية .
4- يكون قادراً على أداء كل نمط حسب الإيقاعات والأداءات المتعارف عليها .
5- القدرة على الإرتجال وسرعة البديهة في تناول الموضوعات وفي نظم الزجل.
الزجال الشعبي :
يكون عارفاً بفنون الزجل وأنواعه وإيقاعه وأدواته ويحفظ الكثير من الأبيات والأغنيات الشعبية تكفي للقيام بحفلة أو عرس شعبي إلا أنه ليس من الضروري أن يكون شاعراً شعبياً فهو يردد ما يحفظه من أشعار الآخرين دون تعديل أو إضافة جوهرية.
الشاعر الشعبي : 

فهو ذلك الشاعر الذي يؤلف الزجل الشعبي ونادراً ما يشارك في حفلات أو أعراس عامة وليس شرطاً له أن يكون عارفاً ومدركاً بجميع فنون الزجل بل قد يكون مبدعاً في العتابا أو الميجانا أو الشروقي على سبيل المثال دون أي يكون مبدعاً ومطوراً في جانب من جوانب الزجل الشعبي .
الزجال الشاعر : 
فهو يتميز بخصائص شاملة فهو ملم بفنون الزجل ويشارك في الحفلات فهومبدع وملم للفن ومطور له .
معايير الحكم على جودة الزجل الشعبي : 
أ- مدى  ملاءمة  المحتوى  و المضمون لسياق الموضوع الذي يغنيه الزجال و مدى ارتباط

    الموضوع بحاجات الناس في القرية أو المدينة أو البادية . 

ب- الالتزام بالقافية وأصول النظم .
ج- مدى ملاءمة الأداء والوزن والإيقاع مع نمط الزجل الذي يغنيه الزجال .
أنواع الزجل الشعبي :

يتكون الزجل الشعبي من مدى واسع من الفنون الغنائية المتنوعة – الأغراض والاوزان والألحان مع اختلاف في طرق النظم والصياغة ، فالزجل الشعبي يتكون من عشرة أنواع كل نوع فيها يحتوي على أبواب متنوعة وهي : 

1- العتابا العادية .                               6- الجوفية .
2- الميجانا .                                     7- المربع .
3- المعنّى .                                      8- المثمن .
4- القرّادي .                                     9- الفرعاوي .
5- القصيد أو الشروقي .                        10- المخمس .
العتابـــــا
معناها :
كلمة مشتقة من العتاب الذي يميز هذا النوع من الغناء وتعتبر العتابا من أكثر فنون الاغنية الشعبية انتشاراً وأقربها الى قلوب جمهور الاغنية الشعبية لما تتميز به من جمال في النظم وبلاغة في العرض وعذوبة في الاداء وبيت العتابا يشكل وحدة كاملة ويعتمد في نظمه على فن بديعي جميل وهو الجناس ( تشابه الألفاظ في النطق واختلافها في المعنى )  كما أن بيت العتابا يتميز بالايجاز البليغ فقد يتحدث الشاعر عن قصة قصيرة او نصيحة او خبر بواسطة بيت العتابا.


وقد اختلفت الأراء حول أصل العتابا فهناك من يقول ان أول من نظم العتابا هي القبائل العربية التي عاشت في العراق ومنها انتقلت الى بلاد الشام وبعضهم يرى ان العتابا نشأت في أواخر العصر العباسي عندما انتشرت اللغات العامية وكثر اللحن في اللغة وبعضهم يسرد قصصاً أسطورية حول أصل العتابا وهذه منتشرة في فلسطين فعند سؤال عدد كبير من المغنيين الشعبيين حول أصل العتابا في نظرهم أجابوا بأن هناك فتاة اسمها عتاب تعلق بحبها شاعر وأصبح يتغنى بها مبتدئاً الكلام بكلمة عتابا مثل:
عتابا عاتبنتي وأنا شبيب

شروط  بناء العتابا

هناك مجموعة من الأسس والشروط التي يجب ان تتوفر عند بناء بيت من العتابا واهم هذه الشروط هي:-

1- الصرف اللفظي: ان بيت العتابا يتكون من ثلاث شطرات تنتهي كل واحدة بنفس الكلمة 
     وبمعنى مختلف في كل مرة وهو ما يسمى لغة " الجناس "  وهو تشابه اللفظ واختلاف
     المعنى والشطرة الرابعة تنتهي بحرف الباء الساكنة كما في المثال التالي:-



              ماحَلْ الهَجِرْ يا خلاَّن مـا حـَلّ




      وبَعِدْ منكْمُ خصيب المَرجِ ما حَلّ




      أنا لأبْنى عَدْروبِ  السَفَرْ ماحَـلّ







      تودَّع كل جَمْعَة منِ الحْبـــاب

فكلمة "ما حل"  الأولى تعني تحريم الهجر والفراق وكلمة ماحل الثانية تعني القحط والمحل وكلمة ماحل الثالثة تعني المكان أو البيت فكما نرى أن كلمة ماحل وردت ثلاث مرات وفي كل مرة حملت معنى مختلفاً.

2- الأداء والايقاع : هناك أوزان متفق عليها في الاداء الشعبي لبيت العتابا فمن شروط
    الاداء الهامة انه يجب أن يكون شطرات بيت العتابا متساوية في الطول والاداء فمثلا
    لايجوز المد طويلاً في الصوت لشطرة على حساب اخرى بل يجب أن يكون هناك تناغماً 
    وتوازناً في الاداء كما أن زيادة اي حرف أو كلمة أو مقطع صوت يؤثر تأثيراً واضحاً 
    على بيت العتابا ويضعفه فعلى سبيل المثال في الابيات الآتية هناك ضعف يمثل كيف أن 
    زيادة حرف أو انقاصه يضعف بيت العتابا.



مثال (1)
حبابى ارجَعــوا عنــَّه وَ عُودو





ووّفوا للوطن أَجًمــــَلً وعُودوا





و عازف طربْ الْكُمْ عـزفْ عودوا





معَنى وميجانا شروقـــى و عتاب



مثال (2)       عدنا للحمــــى يا رجـال عدنـا





و أرض بلادنـــا جنـــات عَدنا





ارجعنا للوطـــن نوفـــى وعدنا




     
 و انـخـلـد لـتـاريـخ الـعـرب

ففي المثال الأول هناك نقص لحرف (الواو) في الشطر الثالثه قبل كلمة عودوا وفي المثال الثاني هناك زيادة لحرف (الواو) في الشطرة الثالثة قبل كلمة عدنا وكثير من نقاد الفن الشعبي يعتبرون ذلك ضعفاً والبعض الآخر يعتبره (كسر) في بيت العتابا ويمكن صياغة البيتين السابقين بطريقة صحيحة كالآتى:-

               مثال (1)

حبابي ارجعوا عنَّه وعُــــودوا





و أوفوا للوطـن أجمـل وعـودوا





البُلبُل جَهَـــزْ أوتاروا وَعـودوا





وَغنَّى للوطن أجمــل عتـــاب


       مثال (2)

عدنا للوطن يا رجــال عُدنـــا





و أرض بلادنـــا جَنْاتِ عَدْنــا





ونادينتا للوطَـن يا وطـَنْ عُدّنــا





ليـوم الفـدا و سحبـات الشطـاب
أما وزن العتابا فليس واحداً

وعلى الأغلب يوزن بحر العتابا في فلسطين على البحر الوافر 
مثال:

الشطر الأول:
سباني شعرك الأشقر ولزهار
مفا علتن مفاعلتن فعولن

    سَ  با  نى  شع  ر كل  أشـ   قر   و   لز  هـر



    .   -  -   -    .  -     -     -   .   -    -

الشطر الثاني:
يزينك فاق عالجنه ولزهار

   ي  زي  نك  فا    ق  عل  جن   نه    و   لز  هـار

   .   -   -   -     .   -    -    -     .  -     -

وهكذا تنظم باقي الشطرات .
وأحياناً ينظم  العتابا على البحر المتناهى (يتكون من 18 مقطعاً) أو على البحر السريع (يتكون من 20 مقطعاً) أو على البحر البسيط (22 مقطعاً) أو على البحر اليعقوبى (24 مقطعاً).

3- ترابط   المعنــى: يجب أن يشكل بيت العتابا وحدة معنوية كاملة وإلا اعتبر بيتاً 
    ضعيف الصياغة فلا يجوز البدء بفكره ما  فى الشطرة الأولى والانتقال إلى فكرة غير 
    مرتبطه بها فى الشطرات اللاحقه بل يجب أن يكون هناك ترابط واضح فى المعنى 
    والبناء وأن يشكل بيت العتابا وحدة معنوية كاملة ذات ايجاز بليغ. 
طرق أداء بيـت العتــاب


هناك صوتان يبدأ وينتهى بهما بيت العتابا وهما:
1- الأوف: وهى مدة صوتيه طويله يؤديها المغني تبعاً لقوة ودرجة وعلو صوته وهي أشبه
     بالتحذير والطلب والانتباه من الجمهور لسماع بيت العتابا ويقال ان 
كلمة "أوف" أصلها
     من الضجر والملل لأن الشاعر كما يقال الذى ابتدع وألف العتابا كان يبدأ بأوف تعبيراً
     عن الألم والملل ويعاتب بعد ذلك.  وتختلف قوة الأوف ومداه من مكان إلى آخر في
      فلسطين ففى الشمال الأوف قصيرة وفي الوسط الأوف طويله وفي بعض الأحيان
      يستعاض عن كلمة أوف بكلمة مثل يا يابا،  آآخ وما شابه.
2- العنــة: بعد الانتهاء من الأوف يبدأ الزجال بقول بيت العتابا ويتوقف عند نهايته (الباء 
     الساكنه) توقفاً قصيراً ثم يبدأ العنة وهي أقل حدة من الأوف والعنة 
تمهد إلى أن ينهى
     الزجال دوره ويمهد للشاعر أو الزجال الآخر للبدء بالأوف والعتابا وهكذا يستمر التبادل
      ما بينهما.

3- يمكن الاستغناء عن الأوف فى بداية بيت العتابا وعن العنة في نهاية بيت العتابا إذا ما
    كان هناك محاورة بين زجالين ويقصد من عدم قول الأوف أو العنة فى هذا النوع من
    العتابا هواختصار الوقت بمعنى أن الزجال يسرع فى قول بيت العتابا فى أقل وقت حتى 
    لا يعطى مجالاً كافياً من التفكير لزميله للرد عليه وبذلك يتفوق عليه وتبدو قوة الارتجال
     فى هذا النوع أكثر وضوحاً.
الميجــــانا


يقال أن أصل العتابا من فنون الميجانا وهذا قول شائع ومنتشر بين جميع العاملين في الزجل الشعبي وأصل الميجانا من "المجون"  وهو المزاح والهزل كما أن فعل "ميجن" يعنى طرب وتغنى ، والميجانا عبارة عن بيت من العتابا ولكنها تختلف عن العتابا في أنها تختم بحرف "نا" بدل الباء الساكنه كما أنها تختلف عن العتابا في طريقة الأداء والغناء فالميجانا بطيئة الأداء وهادئه أكثر من العتابا كما أن الميجانا عادة ما تنتهي ببيت يردده الجمهور مثل:

    يا ميجانــا يا ميجنــا يا ميجنــا

الله معاهم وين ما كانوا احبابينا

ومثال على الميجانا:
يا رايحه عَ العيـن الله يساعدك




لا تحملي الجرَّه بِيِتْعـَبْ ساعدك




انْكَنُّو الهوا جبّــار بَدّى ساعدك




حتى الهوا يبقى شراكي بيننــا

وهذا مثال آخر:




يا ميجنــا يا ميجنـا يا ميجنـا

مَرْقِتْ قِبَال الورد حيا وانْحَنَــى


مَرْكَب حْبَابي مَوْجْ هالأزْرَق عَبَرْ

وياما عيوني بَعْدِهُمْ ذَرْفِتْ عَبَــر


وْقَلْبي تْعَلّم من جَفَا حبابــي عِبَرْ

هِنِّى نِسُونى لِش ما بِنْســـى أَنا

وعادة ما يتبع الميجانا بيت من العتابا يلتزم بتصريفاته بقافيه بيت الميجانا كمافي البيت الآتى: 

                          يا ريـــم الــوادْ ما أَجْمَــل ورُودَك




 علينــا و الهـــوى ينفـــح وُرودك




  بِرمْشِ العين قـــوم واقـــرا ورودَك




  وْ عَلــمْ كــل أمــة مـــِنِ الكتاب
والميجانا وهي توزن على البحر اليعقوبى (أحد بحور الشعر العامية ويتألف من (12 مقعطعاً صوتياً للبيت الواحد) وتتألف كل شطرة من 12 مقطعاً صوتياً كما في المثال الآتى:-
يا ميجنـا يا ميجنـا يا ميجنـا                   أعْطيني عيونك تَ نِسـِل سيوفنـا

يا  ميـ  جـ  نا    يا  ميـ  جـ  نا    يا  ميـ   ج    نا 

1   2    3   4    5   6    7   8    9  10   11  12


أعْـ  طيـ  نـعُ  يو  نك  تَ  نِـ  سل  لس   يو   ف   نا
 1     2     3   4   5   6   7   8   9   10   11  12 

الفروق بين العتابا والميجانا

تختلف الميجانا عن العتابا في الأمور التالية:

(1) لا مطلع في العتابا أما مطلع الميجنا فقد رأينا أنه بيت شعري مؤلف من شطرين أولهما مركب 
من " يا ميجنا" مكررة ثلاث مرات والشطر الثاني مؤلف من جملة مستقله فى المعنى ومنتهية بكلمة آخرها "نا" ومركبه من أثنى عشر مقطعاً صوتياً وغالباً ما تبدأ العتابا بـ "كسرة" ميجانا 
فيقال "اكسر ميجانا وكفن عتابا".

(2) ان الدور أو البيت فى العتابا ينتهي بباء ساكنه وهذا هو الغالب أو بألف مقصورة أو ممدودة 
في حين ينتهي دور الميجانا بكلمة آخرها "نا" وذلك للعودة الى قافية الملطع..

(3) ان العتابا تستوجب تجنيس القوافى في حين أن الميجانا لا تستوجبه رغم أن الشائع اليوم هو نظمها مع الجناس.

(4) ان العتابا تنظم على أبحر ، الوافر وهو الغالب ثم البسيط ثم المتناهى والسريع واليعقوبى أما الميجنا فلا تنظم إلا على البحر اليعقوبى.
كيفية غناء الميجانا
1- يبدأ المغني الشعبي بمطلع من الميجانا مثل : 

    يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا            ما أحلى الزمن اللي جمعنا ولمنا
2- يردد الحاضرون أو الكورس الشطرة الثانية من المطلع موقعة على اللحن التالي :
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3- يغني المغني الشعبي دوراً من أدوار الميجانا ويؤديه بدون التقيد بميزان كما يغني الموال 

    مثل :

    يا رايحة على العين الله يساعدك            لا تحملي الجرة بيتعب ساعدك

    إن كنوا الهوى جبار بدي ساعدك           حتى الهوى يبقى شراكه  بينـا 

4- يؤدي المغني الشعبي شطرة أخرى من مطلع الميجانا مثل : 

    غرد يا بلبل ع زيتون بلادنا 

5- يردد الحاضرون أو الكورس هذه الشطرة موقعة على اللحن السابق . 

تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب على مقام البياتي . 
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.
3- هذا القالب فيه جزء يغنى موقعاً وآخر غير موقع أي لا يتقيد بميزان .
4- ميزان الجزء الموقع هو من الموازين البسيطة 4/4 .
5- تنحصر المساحة الصوتية للجزء الموقع بين نغمتي ( ري ، صول ) .
6- يتكون هذا الجزء من جملة موسيقية واحدة .
                الفصل الرابع
القوالب اللحنيه الغنائية

سنتناول في هذا الفصل  بالشرح والتحليل لأهم القوالب الغنائية في فلسطين موضحا الأمور التالية:-

1-
تكوين هذه القوالب الغنائية.

2-
المقام الموسيقي المبني عليه هذا اللحن.

3-
تحديد الميزان العام للاغنية.

4-
تحديد المساحة الصوتية التي ينحصر فيها اللحن.

5-
تحديد عدد الجمل الموسيقية التي يتكون منها اللحن.

6-
تحديد الدرجة الصوتية التي يبدأ بها اللحن.

7-
تحديد نوع القالب الغنائي هل هو مقيد بميزان أم أنه أداء حر غير مقيد بميزان.

8-
تحديد النغمات المسيطرة في هذا اللحن .

على دلعونة

تعتبر الدلعونة من القوالب اللحنية الواسعة الانتشار في فلسطين وذلك لبساطة تركيبه وبنائه.  فهو يتكون من مطلع وعدة أدوار ،  أما المطلع فهو يتكون من بيت ذو شطرين الأول منها عبارة عن (على دلعونا وعلى دلعونا)  والشطر الثاني جملة تنتهي ب "نا"  وهي كعبارة الشطر الأول ذات عشرة مقاطع صوتية:

    على دلعونـــا وعلى دلعونــا

مابنسى حبابي الكانوا يحبونـــا

     ع ل دل عو نو ع ل دل عو   نا

ما بنـ سحـ با بل كا نوى حبـ بو  نا  

    1  2 3  4  5 6 7  8  9   10 

1  2   3   4  5 6   7    8  9  10

وأما الدور فيتألف من بيتين شعريين كل منها مؤلف من شطرين وقوافي الشطرات الثلاثة الاولى واحدة وقافية الشطرة الرابعة يعود الى نفس قافية المطلع أي تنتهي بـ (نا)  .

      مابنسى حبابي وعشرة هواهـم

  ولابنسـى ليـال لـذة جفاهـم

 ما بنـ سحـ با بو عشـ رة هـ وا هـم
 ولا بنـ سل يا ل لذ ذه جـ   فا   هم

 1  2    3   4 5  6    7   8  9  10
 1   2   3  4 5 6 7  8    9   10
      ومهما ع قلبي يطـول جفاهــم

  جفاهم بلســم روحـي الحنونا
ومهـ ما ع قل بي يطو ول جـ  فا  هم
         جـ فا هم بل سم رو حل حـ  نو  نـا 
  1   2 3 4  5  6   7   8   9   10
 1   2 3  4  5  6   7   8   9  10

وإذا ما تمعنا هذا اللون من الغناء الشعبي فانا نجده ينمو بالبساطه والعفويه والارتجال بسمة مميزة  له حيث تأتى أساليبه وتراكيبه بعفويه خاليه من التصنع والتكلف.


ان معظم هذا اللون من الغناء الشعبي يعتبر غناءاً وجدانياً غزلياً يقال مع نغمات العزف على ألحان الشبابه واليرغول والمجوز التي تنسجم معها ضربات أرجل الراقصين ويحترف غناء هذا اللون أناس ذوو أذن موسيقيه ومعرفة بالدبكه،  وقد كان هذا اللون في الغناء ينافس العتابا والميجانا من حيث شعبيته بين الناس إلا أنهم كانوا يعتبرون العتابا أفخم منزلة وأعلى مكانة وربما كان للوزن تأثير في هذا الاعتبار فالبحر الوافر وهو بحر العتابا يبدو أضخم وقعاً على الأذن من البحر البسيط وهو بحر الدلعونا.


وهذا القالب الغنائي يتناول موضوعات شتى منها الوطن، والوصف والغزل والفخر والشكوى والعتاب والهجاء والديني واليك بعض من هذه النماذج:

مطلع: على دلعــونا علـى دلعــونا                 أرض القداسه أرض الحنونـــا

دور:   ما أحلى هالوطن ما حلا مياتــو                ويا محلا القعدى بفية شجراتــو


ومحبوبىالأسمر ما احسن بسماتو                 واحنا بالبـــر نلقــط حنونـا

مطلع: على دلعـونا وعلــى دلعــونا
          من سحر عيونك نورت الكونــا

دور:  على دلعونـه يا هــوى بـلادى

  من ريحة الجبل من ريحة الوادي


وريحة البياره في الصبح النـادى
          وشجرات السرو وزهر الليمونـا
وهذا القالب الغنائي يغنى على عدة ألحان منها:-
                              الشكل الأول :
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                             الشكل الثاني :
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                          الشكل الثالث :
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                       الشكل الرابع :
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                     الشكل الخامس :
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الشكل السادس:
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تحليل الألحان:

1- تغنى الدلعونا في مقام البياتى.
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.

3- ميزان اللحن من الموازين البسيطه وهو ميزان 2/4.

4- يتكون اللحن الرئيسى من جمله موسيقيه واحدة تتكون من ستة موازير .

5- يبدأ اللحن من الدرجة الأساسيه للمقام  على الرغم من اختلاف الألحان السابقة ما عدا 
     اللحن الرابع .
6- ابتدأ اللحن ببعد الخامسة التامه الصاعدة (رى - لا) فى النموذج الأول والثالث.

7- ابتدأ اللحن ببعد الرابعة التامه (رى - صول) في النموذج الثاني.

8- ابتدأ اللحن ببعد الثانيه (رى - مى) في النموذج الخامس والسادس .

9- هذا القالب من النماذج الموقعة أي المقيده بميزان محدد.

10- أحياناً يصاحب غناء الدلعونا الدبكه الشعبيه.

11- النغمة المسيطره هنا في النموذج الأول هي نغمة (لا) وهي الدرجة الخامسه.

12- ينحصر اللحن بين نغمتي (رى، لا) أي بعد الخامسه التامة في النموذج الأول والثاني 

      والثالث والسادس بينما ينحصر اللحن بين نغمتي  (رى ، فا) أي بعدالدرجة الثالثة في النموذج الخامس ، بينما ينحصر النموذج الرابع بين نغمتي (دو ، لا) 
يا ظريف الطول


الطول من الصفات التي يعجب بها العربى الفلسطيني في المرأة ولذلك فإن المغني الشعبى طالما تغنى بهذه الصفة في فتاته ويا ظريف الطول من الأغانى الشعبيه التي تنتشر بشكل كبير في شمال ووسط فلسطين وعادة ترافق الحانها الدبكة الشعبية وتتكون مقاطعها من أربعة شطرات وغالباً ما تبدأ الشطرة الأولى بلفظة يا ظريف الطول حيث تنتهي الشطرات الثلاثة الأولى بنفس القافية أما الشطرة الرابعة تنتهى بـ (نا) غالباً.  واليك نموذجاً من هذا اللون:

     يا ظريف الطول وقف ت أقولك

رايح ع الغربى وبلادك أحسن لك

    خايف يا محبوب تروح وتتملـك
        وتحظـا بالغيـــر وتنسانى أنا





      *****

    يا ظريف الطول مالـي ومالكـم
         ابتليتو فى الهـوا وش حالكــم

    يا درا يا زيـن بنيجي ابالكــم

 مثـل يا حبـي ما بتيجـوا بالنا





      *****


وإذا تأملت وزن الأغنية وقطعت عينات من أبياتها فسوف تجد أنها مبنيه على بحر الرمل (فاعلاتن فاعلاتن فاعلات) مع دخول بعض التغييرات على هذه التفعلية أو تلك.

موضوعاتهــا: هذه الأغنية تكرس لموضوع عام واحد وهو الغزل والتغزل بالمحبوب والتغنى به ووصف فتاة الأحلام وجهها وشعرها وطريقة مشيتها، وأحياناً تتعرض الأغنية لموضوعات أخرى تتناول بعض جوانب حياتنا الاجتماعية أو وصف لبعض مشاكلنا الاجتماعية أو الاحتجاج على بعض ممارساتنا الاجتماعية والتعرض لموضوع الهجرة والاغتراب:

     يا ظريف الطول من الحاره مـرق
        يشبه عود الزان خالى من الـورق

     مثلك يا المحبـوب ربى ما خلـق
        فى مصر والشام وديـره بـلادنـا





       *****

    يا ظريف الطول مر ومـا التفـت
        وادعقـت نار المحبه وما انطفـت

    وان كان يا المحبوب هالعشرة جفت
        خبرونـا حتـى ندبـر حالنـــا






*****

    يا ظريف الطول امشى التل التـل  
         واسأل عنا الريح يا ظريف تنــدل

   والطريق معروف والرصاص الحل
         نصـر يـا استشهـاد هذا شعارنـا






*****

اللحـــــن:
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تحليل لحن يا ظريف الطول:-

1- يغنى من مقام البياتى.
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3- وميزانه من الموازين المركبة 6/8.

4- من الألحان التى تؤدى موقعه.

5- يبدأ اللحن بالدرجة السابعة وهى نغمة (دو) وليس بأساس المقام الأصلى.

6- يبدأ اللحن بمسافة الثانيه الكبيرة (دو ، رى).

7- يتكون اللحن الأصلى من (8 موازير) أي جملة موسيقية واحده.

8- قد يغنى الدلعونا بمصاحبة الدبكة الشعبية.

9- تنحضر لحن يا ظريف الطول بين نغمتى (دو ، لا) 0
يا غزيل


هذا اللون من الغناء يمتاز برقة وعذوبه ومعظم مواضيعه تدور حول الغزل والحب ولكنه غير منتشر بكثرة كباقى الألوان الأخرى مثل (على دلعونا ويا ظريف الطول ... الخ).

ويتألف أيضاً من أربع شطرات تتفق الثلاث الأولى منها فى أغلب الأحيان بقافية متحدة أما الشطرة الرابعة فتخالف في قافيتها وتأتى دائماً مختومه بحرف الألف اللين لاشباع حرف الروى ، كما وتؤدى  هذه الأغنية بمصاحبة الدبكة الشعبية اذ يرددها المغنى الشعبى أثناء سهرات العرس وتغنيها النساء أيضاً في سهرات العرس واليك بعض الأمثلة منها:-
     يــا غزيـل يا أبـو الهيبـــه

   أرض بــــلادى طيبــــه

     جيتونـــــا وشرفتونــــا

   أهلاً وسهـــلاً ومرحبــــا

                                        *****    

     يـا غزيـل يـا ابـن بــلادى

    م أحـلى خـيـرات بـــلادى

     والبيــــــــدر والزوادى

    من عتـــابا وميجـــــانا

                                        *****        

      يا غزيـــل طالـع طالـع

    صـوت رصـاص أنا سامــع

      مـا بدنـا جيـش القمـــع

    يتحكـــــم فــى بلادنــا

                                       *****

     يــا غزيـل يـا  ابن  عمى

   يـا أبـو القـميـــص الزمـى

     دشـرت أبــوى وأمـــى

   و اتخـــذتك صاحبــــــا

                                       *****

     يا غزيل يا بو الهيبـــــا

   يا هـــاوى يا معذبــــــا

     يا بنيـــه جراحتينـــي

  جرح الهـــوا مـا يطيبــــا
                                      *****

اللحــــن:                         الشكل الأول
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                                        الشكل الثاني
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تحليل اللحن:

1- الشكل الأول من يا غزيل يغنى على مقام السيكاه ،أما الشكل الثاني من ياغزيل فهوعلى 
    مقام العجم مصورا على الجهاركاه.

2- من الموازين البسيطه 4/4.

3- بيدأ اللحن من الدرجة السادسة وهي دو في الشكل الأول ويبدأ من الدرجة الخامسة في 
    الشكل الثاني.

4- اللحن ينحصر فى بعد الخامسة التامه بين (دو ، صول) في الشكل الأول وبعد السادسة
    الكبيرة بين (دو  ،  لا ) في الشكل الثاني.

5- النغمة المسيطرة على نغمة مى في الشكل الأول  ونغمة فا في الشكل الثاني.

6- من القوالب التى تغنى موقعه.
7- يتكون اللحن من جمله موسيقيه واحده تتكرر مع كل بيت.
جفــــــــرا
وهي لون من ألوان الغناء ينتشر فى شمال فلسطين وهو من الألحان التي ترافق الدبكة الشعبية. ويتكون هذا القالب من أربع شطرات تشترك الثلاث شطرات الأولى منها بنفس القافيه أما الشطرة الرابعه فتنتهى بالمقطع (يا) واليك بعض نماذج من الجفرا.

   جفرا ويا هالربع وحطت فى رام الله

  غابت علينا الشمس ويا مهيرتى ويالله

   وان كان مافى ورق لاكتب علىالجره 
  وان كان ما فى حبر هليـن يا عنيـا






 *****
   جفرا ويا هالربع مـرت على المارس

   بين التله والجبـل بتمــر الفوارس

   والمنجـل نزل يلمـع يعانق اليابـس

   والفلاح ان لبس ع القلـب حنيـــا

                                         *****
اللحـــــن:
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تحليل اللحن:

1- يبنى هذا اللحن على مقام البياتى. 
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.

3- ميزانه من الموازين البسيطه وهو ميزان 2/4.

4- يغنى هذا اللحن موقعاً.

5- يبدأ اللحن بالدرجة الأساسية لمقام البياتى (ري).

6- ينحصر اللحن بين الدرجة الأساسيه للمقام (رى) والدرجة الخامسة للمقام (لا).

7- يبدأ اللحن بقفزه الخامسه التامه (رى - لا).

8- يتكون اللحن من جمله موسيقيه واحدة تتكرر باستمرار ويتكون من ثمانية موازير.
ع الأوف مشعل 


تقال هذه الأغنية فى مناسبات الوداع والفراق والسفر والذهاب الى العسكريه والاغتراب وهي تقع على بحر الرجز وتفاعيله (مستفعلن) مكرره ثلاث مرات فى كل شطره من الدور والذى يتكون من أربع شطرات، ويغنى هذا القالب في جميع مناطق فلسطين.


ويقوم المغنى الشعبي بغناء الدور (يتكون من أربعة شطرات) تكون الثلاث شطرات الأولى متحدة القافيه أما الشطرة الرابعة فتنتهى بالمقطع (نى) ويردد الحاضرون اللازمة أو المطلع بعد كل بيت وتتكون المطلع من شطرتين تنتهى كل شطرة فيها بالمقطع (نى).


وتغنى هذه الأغنية في سهرات العرس وفى مواسم الحصاد والحرث وتتناول موضوعات العتاب والغزل ومن أمثلة ذلك:-

المطلع:
ع الأوف مشعل آه مشعلانى            مع السلامـه يا ربعى وخلانـى

                                     *****

دور(1):بشوف مشعل وارد البيـاره
        يا خدود مشعل محرمه طيـاره


وانكان يا مشعل بتريد الغاره            بينى وبينك حُومِـةِ الميدانـى

                                     *****

المطلع:
ع الأوف مشعل آه مشعلانى           الله يجازى اللى احرموك ايانـى

                                     *****

دور(2):مشعل يا روحى قوم داوى جروحى      لاخدك وروحى على جبل لبنانى


مشعل يا غاوى ليش جسمـك لاوى      جابوا المــداوى والألم جُوَّانى
اللحـن:
[image: image19.png]



تحليل اللحن:-

1- يغنى على لحن الحجاز (حجاز الدوكاه).

2- دليل المقام هو سى b ، مى b ، فا #.

3- من القوالب التي تغنى موقعه.

4- يبدأ بالدرجة الأساسيه للمقام الأصلى.

5- تنحصر نغمات اللحن في حدود الدرجة السادسة بين نغمتى (دو ، لا).

6- يبدأ اللحن بمسافة الخامسة التامه (رى - لا).

7- ميزان اللحن من الموازين البسيطه 2/4.

8- يتكون اللحن من جمله موسيقيه واحدة تتكرر مع كل بيت.

ليـــا وليـــا

ينتشر هذا القالب الغنائى فى معظم أنحاء فلسطين خصوصاً فى الشمال ويتكون هذا القالب من مطلع يليه مجموعه من الأدوار أو الأغصان ويكون المطلع والدور على نفس اللحن.

        ويتكون المطلع أو المذهب من أربعة شطرات تكون الشطرات الأولى والثانية والرابعة متحدة القافيه أو الشطرة الثالثه فتكون على قافيه مختلفه ، أما الدور أو الغصن فأيضاً يتكون من أربعة شطرات تكون الشطرات الثلاثه الأولى على نفس القافيه أما الشطرة الرابعه فتنتهى بالمقطع (يا) ومن أمثله ذلك.

المطلع:
ليــا وليـا يا بنيــه

    يا ليلـى البدويـــه

        ليلــة حرقت قلبــى

    ردى السـلام عليّــا

*****
دور: وردت علـــى الورودِ

     بنت الكـرم والجـودِ

      يـا رب يا معبــــودِ

     يقسـم نصيبـك ليـا
*****
مطلع:ليـا وليـا يا بنيـه

      محسوبك داب حنيـه

       انت بحبـك مرتاحه
                 بـس العـذاب عليـا

*****
دور: وردت على الصفصافِ

     تشرب حليب الصافي
      والله ما فى انصــافِ

     شايب يأخـذ لبنيــا
*****

مطلع:ليـا وليـا يا بنيـه

      انت شمعه مضويـه

      انت روحي وآمالـي

       انت بتضوى عليـا

*****
دور: قومى العبى بقبقابـك

     كل الشباب عَ حسابك

       يا ربى يموت خطابك

      حق الكفـن عليــا

*****
مطلع:ليـا وليـا يا بنيـه

     نشف ريقى من الميه

      ربى حسنـو عاطيك

     وقدم لـى اياك هديه

*****

دور: امشى ع جنب الوادى

     نغنى ع اليادى اليادى

      وِنْشَارِك طير الشادى

     محـلا ورود الصيفيا





*****



اللحـن:
[image: image20.png]



تحليل اللحن:-

1- اللحن مبنى على مقام الصبا.
2- [image: image21.png]bdpab e 5 b piad ol



.


3- من القوالب التي تغنى موقعه.

4- ينحصر اللحن بين نغمتى دو ، صول أي مسافه الخامسه الناقصه.

5- يتكون اللحن من جمله تتكرر نفسها في لحن المذهب والأغصان.

6- يبدأ اللحن بمسافة الثانيه الكبير.

7- الميزان من الموازين البسطيه 4/4.

8- يتكون اللحن من جمله موسيقيه واحده (ثمانية موازير).

مرمر زماني


ينتشر هذا اللون من الغناء فى كافة مناطق فلسطين خصوصاً في شمالها ويتناول موضوعات الوصف والغزل وهو من حيث التكوين يشبه إلى حد كبير أغنية ع الأوف مشعل حيث أنه يتكون أيضاً من مطلع يتكون من شطرين تنتهى كل شطره منها بحرف الراء ويغنى هذا المطلع الحاضرون أما الدور والذي يتكون عادة من أربعة شطرات الثلاثة الأولى منها متحدة القافيه والشطرة الرابعه تنتهي بنفس قافية المطلع أي حرف الراء ويغنيه المغنى الشعبى ومن أمثلة ذلك:
المطلع:
مرمر زمانى يا زمانى مرمـر

        مرمرتـنى لا بد ما تتمرمـر






  *****
دور (ا):مرت على ساحره بتكوينــا
                بيضا وحمرا والسحر ع جبنيا


قلتلا يا حلوه هاتى اسقينــا
                قالتلى اصبرت يدوب السكـر






  *****
دور(2):مرت علىّ لابسه البابوجــى

والشعر الأشقر عَ الكتف بموجـــى


موجى يا حلوه بالبيادر موجـى
        ريت البيـادر كـل عـام بتعمـــر





       *****
مطلع آخر:مرمر زمانى يا زمانى مرمر         
وبـلادى تحـلا بالقداسـه وتعمــر





       *****
دور(3):مرت علىّ على نبـــع المي       
رفعـت ايـديـها وسـلمــت علـى

         لروح لبوهـا فى جو العلــي 
واعمـل عمايـل ما عملها عنتــــر






*****
مطلع آخر:مرمر زمانى يا زمانـى مرمر
والعيــن سـودا والخـدود ورد احـمر






*****

دور(4)
:يا ليل نحنا فيك شمعه زغيــره
 معتم عليـنا من الحســد والغيـــره


لا نحنــا فينا لعتمتك الكبيــره       ولا إنت قـادر تطفى ضو زغيــــر
اللحـن :
[image: image22.png]



تحليل اللحــن:-
1- تغنى هذه الأغنية على مقام الهُزام .
2- [image: image23.png]by s 4 oo foos e dils



.
3- وهى من الأغانى الموزونه.

4- المساحه الصوتيه للحن تنحصر بين نغمتي مي و سي.

5- من الأغانى التى لا تبدأ بالدرجة الأساسيه للمقام مي .
6- يتكون هذا القالب من جملة موسيقيه واحده تتكرر مع كل بيت.

7- ميزان اللحن من الموازين البسيطه 4/4.

ع الروزنا

يتألف الروزنا من مطلع ودور،اما المطلع فيتألف من بيتين قافيه صدريهما واحده وتنتهي بـ "نا" لأن شطر البيت الأول هو " عَ الروزنا عَ الروزنا" وقافية عجزيهما واحدة أيضاً وتنتهي ب "ها" غالباً  أو بـ "نا" احياناً ، أما الدور فيتألف من أربعة أبيات، قافيه صدورها واحده وكذلك قافية اعجازها ما عادا قافية عجز البيت الأخير التي تختتم بنفس قافية المطلع.ومن أمثلة ذلك:-

المطلع :ع الروزنا ع الروزنــا

 كل الهنـــا فيهــــا

         شو عملت الروزنــــا

  حتى نجــا فيهـــــا

الدور: يـا رايحين عَ حلـــب

حـبـي مـعـاكــم راح

       يـا موازنيـــن العنب

       وفـوق الـعـنـب تفـاح

      كـلْ مـنْ حبيبو عِنـْدو
              وأنـا حـبـيـــب راح

      يا ربى نسمــة هــوا

      تـرد المـحـبـوب ليــا

المطلع:
ع الروزنـا ع الروزنـا

كل الـهنــــا فيهـــا

          شـو عملت الروزنــا

 حـتـى نجـا فيهـــــا

الدور: يا سـارقـه من القمــر

ومـفـرقــــة الأنـوار

         بـقربك يطيـب السـهـر

  ويـبـتــدى المـشــوار

         عـيـونك نجـوم السمـر

  فـيـهـا الحلا بغــــار

         سَـكْبت بكـاس البـشـر

  خـمـرة خـوابـيـهــا

اللحــن:
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تحليل المقام:؟
1- تغنى الروزنا على مقام الهزام .

2- [image: image25.png]by s 4 oo foos e dils



.

3- ميزان اللحن من الموازين البسيطه وهو 2/4.

4- يتكون اللحن من جمله موسيقيه واحده تتكرر مع كل بيت من اللحن.

5- ينحصر اللحن في حدود مسافة الخامسه التامه ( دو ، صول).

6- يبدأ اللحن من الدرجه الأولى من المقام وهي نغمة (دو).

7- هذا القالب من النماذج الغنائيه الموقعه أي التي تتقيد بميزان موسيقى.

أبو الزلف

يتألف قالب أبو الزلف من مطلع ودور أما المطلع فيتألف من بيتين الأول منهما هو:-

    هيهـات يا بو الزلــــف                   عينـى يا مواليــــا

والبيت الثانى ذو شطرين ، قافية الشطر الأول تكون حره وقافية الشطر الثاني تنتهي بياء مشدده بعدها ألف ويكون على وزن البيت الأول مثل:
    محلـى ليـالـى السهـــر                   مع بعضنــا سويــا

أما وزن  البيت، فمؤلف من ثلاثة عشر مقطعاً صوتياً:  سبعه مقاطع فى الشطر الأول وستة مقاطع في الشطر الثاني:
    هـيهــات    يا  بو  الزلــف             عيـنى     يا    مـواليـــــا

    هى   ها   ت   يا   بو  الز  لف            عيـ   نى    يا    مو     ليـ     يا
     1    2   3    4   5  6    7
           1    2    3     4      5      6

    محـلــى   ليـالـي السـهــر       مع   بعـضـنـا   ســـويــــا

     محـ   لي   ل   يا   ل  س   هـر     مع   بعـ   ض    نـس   ويـ     يا

       1    2   3   4   5   6    7
       1     2     3      4      5       6 
أما الدور فيتألف من أربعة أبيات ،  تكون قوافي صدورها واحدة وكذلك قوافي أعجازها واحدة ايضاً ومختلفة عن قواف الصدور الا أن قافية العجز الأخير تنتهي بنفس قافية المطلع أي الياء المشددة التي يليها ألف.  وهي على نفس وزن المطلع.  


وفي لحن أبو الزلف تظهر نبرة الحزن وفيها يظهر النحيب والتحسر وآلام الذكرى والفراق واليك بعض النماذج من هذا القالب:
المطلع: هيهات يابو الزلــــف

عيني ياموليــــا

           لا اتنكرى الأصيــــل

  أصلك فلسطينيــة
*****

           دور: مغرم بحب السمـــــر

يا  قرة عيونــــي

مـا بفوتـهن ع العمـــر

مهما جافونـــــي

ومهما قسوا بالأمـــــر

والبيـض حبونـــي‎‎‎

ما بميل نحـو الشقــــر

لو قطعــوا دَ يّـــا

                                             *****
مطلع: هيهات يابو الزلـــف

    عيني يا موليــــا

       محلا ليالـــي  الهوى
             ع  شطوط بحـريـا

*****
دور: ماشى بضو القمــــر

   غنَّ الوفـــا ونادي

     وبـقول محـلا السَّمـرَ

   عَ طلــه الــوادي

     هـالقلـب فيك انسحـر

   ياحلوة الشــــادي

     محلا ليالي الســــهر

   محـلا العزوبيـّــة

*****
             مطلع: هيهات يا بوالــزلـف

 عينـي يا مولـيــا

      نسمات حُبـّك عَطُــو

    الدنيـــا نعوميّــا
*****
دور: يا حباب قلبـي ارجعـوا

     هجران كافينــــا

    ع الحَيْ طـلـوا اقشعـوا

     و تطلعوا فينــــا

    ونغمـة حنينـي اسمعـوا

     وفوقوا عَ ماضينــا

    من القلـب ما بتطلعــوا

     ولا تطمعوا فينـــا

اللحـــــــن :                     الشكل الأول
[image: image26.png]



الشكل الثاني
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تحليل اللحن:؟
1- يغنى هذ القالب على مقام الهزام.

2- [image: image28.png]by s 4 oo foos e dils



.
3- يبدأ غناء الجزء الأول من هذا القالب بدون توقيع أي أداءاً حراً كالموال ثم الجزء الثانى 

    يؤدى موقعاً.

4- يبدأ الغناء من الدرجة الأساسية للمقام.

5- الجزء الأول والذي يغنى حراً لا يمكن تحديد المساحه الصوتيه لهذا اللحن ويعتمد على
     الارتجال ولذلك يستطيع المغني الشعبي أن يتحكم بالمساحة الصوتيه حسب هواه وقدراته 
     الصوتيه أما الجزء الموقع فهو لا يتجاوز مسافة الرابعه (رى ، صول).

6- الجزء الموقع محدد بميزان 2/4 وهو من الموازين البسيطه.

7- يتكون الجزء الموقع من جمله موسيقيه واحده.

8- يبدأ اللحن الأساسي من الدرجة الأولى للمقام وهي درجة ( مى).
سبل عيونه
سبل عيونه  و مد إيده يحنولـه            خصره رقيق وبالمنديل يلفونــه

سبل عيونه ومد إيده على راسه            خصره رقيق وودعني ومش ناسي

سبل عيونه ونادى يا هلى نادى            خصره رقيق و صبوا يا هلى سادة

اللحن :
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تحليل اللحن : 

1- يغني اللحن في مقام البياتي .
2- [image: image30.png]B s boew Pl dids



.
3- من الألحان التي تؤدى موقعة .
4- ميزان من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن من الدرجة السابعة وهي نغمة دو .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر المساحة الصوتية للحن بين نغمتي ( دو ، فا ) .
8- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس ( ري ) .
يا خاتم

يا خاتم اللي وقع في البير ولو رنه          و اللي سمع رنته موصولة للجنـة

يا أهل الغريبة و لا يجبرلكم خاطر          والشو عماكم عن ابن العم هالشاطر

يا أهل الغريبة و لا يجبرلكم ذمـة          و الشوعماكم عن ابن الخال والعمة

اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى اللحن في مقام السيكاه .
2- [image: image32.png]IR VNI A AT



.
3- من الألحان التي تؤدى موقعة .
4- الميزان من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن من الدرجة الأساسية للمقام .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر المسافة الصوتية للحن بين نغمتي ( دو ، صول ) .
وسعوا الساحة

وسعوا الساحــة                      والســاحة ليـنا

كرمالك يا العريس                      جينـا   غنينــا

*****

زينوا  الساحــة                      والســاحة ليـنا

كرمالك يا العريس                      جينـا   هنينــا

اللحن : 
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تحليل اللحن : 

1- يغنى اللحن في مقام البياتي .
2- [image: image34.png]B s boew Pl dids



. 

3- من الألحان التي تؤدى موقعة . 

4- الميزان من الموازين البسيطة 4/2 .
5- يبدا الحن بالدرجة الأساسية للمقام الأصلي وهي نغمة ( ري ) .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر المساحة الصوتية للحن بين نغمتي ( ري ، لا ) .
8- يبدأ اللحن بقفزه الرابعة التامة ( ري ، صول ) .
9- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس وهي ( ري ) .
ع العين بنيتي

ع العيـن يا بنيتـي                        و ع العين يا بنيه

وحبل الوصال انقطع                        من بـين إيديـه

مريـت بعد  العصر                        لنـها تعبي جرار

يا جرارها من  ذهب                        حسبتها  من فخار

الأوليــة  تحتـرق                       و الثـانيـة تندار

والثـالثة يا خلــق                        شعلـت النار بي

اللحن : 
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تحليل اللحن :

1- يغنى من مقام البياتي .
2- [image: image36.png]B s boew Pl dids



.
3- يغنى هذا اللحن موقعاً .
4- يبدأ اللحن من الدرجة الأساسية للمقام .
5- ينحصر اللحن بين نغمتي ( ري ، سي ) .
6- يبدأ اللحن بمسافة الخامسة التامة .
7- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
8- ميزان اللحن من الموازين المركبة 6/8 .  

9- النغمة المسيطرة هي نغمة صول .
على الماني

على  الماني ع الماني                 قتلني وعاود راضـاني
بضل بحبك  يا  أسمر                إن عشت و ربي خلاني
بأول عمرك ذقت المر                اخترت الفادي وقلبك حر
حملت  بقلبك أكبر سر                بكل محبـة و أمــانه
اللحن :
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تحليل اللحن : 

1- يغنى هذا القالب في مقام السيكاه .
2- [image: image38.png]IR VNI A AT



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- الميزان من الموازين البسيطة 4/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الثالثة ( صول ) للمقام الأساسي .
6- يتكون اللحن الأصلي من أربعة موازير تتكرر مع كل بيت .
7- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( مي b ، صول ) .
8- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الهابطة .
9- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس وهي نغمة مي b .
علا ويا ديني علا
علا ويا ديني عـلا                        فوق العلة علتنـي و علا

علقتي وعلق قلبي                        في سيف علقنـي وعـلا

تهمـــوني  بحبه                       الله ما بينـي و بينه عـلا

و أنا قاعد ع  الدابة                       اجت عيني في عينه عـلا

وعاتبه وعاتب  قلبي                       وايش لون فراق الغالي عنا
اللحن : 
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تحليل اللحن : 

1- يغنى هذا القالب في مقام السيكاه .
2- [image: image40.png]IR VNI A AT



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- يستخدم اللحن في البداية ميزان بسيط 3/4 ، وميزان أعرج 5/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الاساسية للمقام مي.
6- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس وهي نغمة مي .
7- يبدأ اللحن بمسافة الثانية المتوسطة مي b ، فا .
8- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( دو ، صول ) .
بين الدوالي
بين الدوالــي                      والكرم العالـي

يا محلا  السهرة                      والبدر يلالـي

بين الدوالــي                       بين  الدوالـي
اللحن :
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تحليل اللحن : 

1- يغنى هذا القالب في مقام السيكاه .   

2- [image: image42.png]IR VNI A AT



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة السادسة للمقام (دو).
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة دو ، ري .
8- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( لا العشيران و صول ) . 
يا راعي

يا راعي ياللي سارح  بالغنمـات             من بكير مع الندى و النسمات

ع الناي اعزف لي أحلى النغمات             والازهار توزع أحلى البسمات
*****
يا راعي بأرض الساحل و التله               شاف ضيوف رحب فيهم وهله
على النار صب الساده من الدله               و ع  المهباج  يله ندبك يا علا
اللحن :
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تحليل اللحن:
1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي .
2- [image: image44.png]B s boew Pl dids



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الأساسية للمقام .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- يبدأ اللحن بمسافه الرابعة التامة ري ، صول .
8- النغمة المسيطرة هى نغمة الأساس ري .
9- تنحصر نغمات اللحن بين النغمات ( ري ، صول ).
حسنك يا زين
حسنك يا زيــن جنني         و خلالي عقلــي  طاير       ويلي يا يما

و أنت سبب ضنــاي          وما بتسأل شو اللي صاير      ويلي يا يما

يا ريت الزين يصفا لي          و ينسى الزمان الماضـي      ويلي يا يما

ما تهنى العيشة يا يمـا          والولف ما هو راضــي      ويلي يا يما

اللحن : 
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تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب في مقام الراست .
2- [image: image46.png]IR VNI A AT



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين العرجاء 5/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الأساسية للمقام الأساس دو . 

6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- النغمة المسيطرة هى نغمة مي .
8- تنحصر نغمات اللحن بين النغمات ( دو ، صول ) .
ع العميم
ع العميــم  ع العميم               طير وعلي يا حمــام
سلــم ع محبــوبي               وارجع رد لي السـلام
*****
من هالميل ومن هالميل              فوق خدودي دمع الويل
ساهر أعد نجوم الليـل              وبجفوني تطوي الأيـام
*****
يللي حبـك رمـانـي              بواد الحسرة رمانــي
كيف لك قلب اتجافيني              لا ســلام و لا كـلام
*****
ع العميــم ع العميم              غرد يا  طير  الحمــام
بدنـا نغني كل  الليل              وما نخلي الجيران تنـام

اللحن :
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تحليل اللحن : 
1- يغنى هذا القالب في مقام الهزام .
2- [image: image48.png]by s 4 oo foos e dils



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الأساسية للمقام وهي نغمة مي .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- النغمة المسيطرة هى نغمة الأساس وهي نغمة مي .
8- تنحصر نغمات اللحن بين النغمات ( مي ، لا ) .
يا هويدلك
يا هويـدلك يا هويـدلي                     نـارك ولا جنة هلـي

*****
يا ويلي ويلي راح شمالي                    عقلي وذهني راح شمال

لصبرعلى غدر الزمـان                     بلكي حبيبـي يعود  لي

*****
يا ويـلي  ويلي منهــا                     وأكثرعذابـي منهــا

ضحكت و بين سحرهـا                     بـين الشبـاب  الهملى

*****
يا ويلي ويلي أقوم أروح                     عن دار حبي قوم روح

لأقعد على الدربين أنوح                      و أقول يا فرقة هلـي
اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب في مقام الصبا مصوراً على درجة النوى ( صول ) .
2- [image: image50.png]boos bY s b s b p2ddh



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الأولى للمقام وهي نغمة صول .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر نغمات اللحن بين النغمات ( صول ، دو b) .
8- النغمة المسيطرة هي نغمة لا .
آه يا أسمر اللون
آه  يــا أسمر اللـون                          حبيبي  الأسمرانـي

أنـا بحـبك مفتــون                          أوعا مـرة تنسانـي

*****

يا تاركني ونـار الجمر                          بقلبي عم تأمرني أمر

من حبي لوردات السمر                          الورد الأحمر بكانـي

*****

آه يـا أسمر اللــون                           حيـاتي  الأسمـراني

حبيبي و عيونه سـود                           أمـا الكـحل ربانـي

*****

شفت الحلوة على البير                           عم بتصيـد عصافيـر

و الله لآخذها و أطـير                           إن عشت وربي خلاني
اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي .
2- [image: image52.png]B s boew Pl dids



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن بالدرجة الخامسة ( لا ) للمقام الأساسي .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر نغمات اللحن بين النغمات ( ري ، سي) .
8- النغمة المسيطرة هي نغمة صول .
يا لهنا أم الهنا
يا لهنـا يـا أم الهنـا يـا  هنيه                التـوت  عيني على الشلبيـة
التوت عيني على العريس بالأول                صاحب الوجه السموح المنور
عـددوا المـهرة و شدوا عليـها                تيجي  العريس و يركب عليها
شيعـوا لأولاد عمـو يجــوله                 بالطبول و  بالدفوف يسحجوله
اللحن :                 الشكل الأول
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                       الشكل الثاني
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تحليل اللحن :

1- يغنى الشكل الأول في مقام النهاوند مصوراً على درجة النوى ( صول ) أما الشكل الثاني 

    فيغنى في مقام الهزام .
2- من الألحان التي تؤدى موقعة .
3- يبدأ اللحن  في الشكل الأول من  درجة الأساس (صول) ، بينما يبدأ اللحن  في  الشكل
   الثاني  من الدرجة السادسة لمقام الهزام .
4- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
5- تنحصر  المسافة الصوتية للحن في الشكل الأول بين  نغمتي ( صول ، سي ) أما الشكل 

    الثاني تنحصرالمسافة الصوتية للحن بين نغمتي ( دو ، صول ) .
6- الميزان من الموازين البسيطة 2/4 .
7- يبدأ اللحن في الشكل الأول من الدرجة الأساسية للمقام بينما يبدأ اللحن في الشكل الثاني 
    من الدرجة السادسة للمقام .
وسعوا المرجة

وسعـوا المرجة                         ترى  المرجة لينا

وسعـوا المرجة                         ت طارد خيليـنا

*****

وسعـوا الساحة                          والساحة عمراني

وسعـوا الساحة                          لزين  العرسـان

*****

لمين هالخيـول                          اللي في  ساحتنا
هذي  للعريـس                           يا قائد فرحـتنا
اللحن :
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تحليل اللحن :
1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي المصور على درجة النوى .
2- [image: image56.png]by sh e s b HEddh



.

3- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
4- من الألحان التي تؤدى موقعة .
5- يبدأ اللحن بالدرجة السابعة وهي نغمة فا .
6- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة ( فا ، صول ) .
7- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 

8- تنحصر المساحة الصوتية في اللحن بين نغمتي ( فا ، سي ) .
9- النغمة المسيطرة هي نغمة صول .
قللي وين تزينت

قللي  وين تزينت يا فلان يا عريس                    الحنة حجازي والبدلة من باريس

قللي   وين تزينت محمد يا حليـان                    الحنة من عمان و البدلة من لبنان

قللي وين تزينت جمال يا أبو الجود                    عروستك مزيوني حلو و أم ورود

اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي المصور على درجة النوى ( صول ).
2- [image: image58.png]by sh e s b HEddh



.
3- يبدأ اللحن من الدرجة السابعة للحن الأصلي وهي نغمة فا .
4- من الألحان التي تؤدى موقعة . 
5- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الصاعدة .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر المساحة الصوتية في اللحن بين نغمتي ( فا ، دو ) .
8- من الموازين البسيطة 2/4 .
ع اليادي
ع اليادي اليادي اليادي              يــا أم العبيـديـة

و حيات عهد الهـوى               لرجـعـك   ليــا

*****

لطلع ع رأس الجبـل              وأشرف على الوادي

وأقـول يـا مرحـبا               نسـم  هوى  بلادي

*****

ع اليادي اليادي اليادي              يــا أم العبيـديـة

عشقـان وهب الهوى               من صـوب البنـية

والليـل يأخـذ صور               و النجمات تـزورك

بكرا بـيطل السحـر               و  بتـرجعي ليــه

اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي .
2- [image: image60.png]B s boew Pl dids



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- الميزان من الأوزان البسيطة 4/4 .
5- يبدأ اللحن من الدرجة السابعة ( دو ) للمقام الأساسي .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( دو ، صول ) .
8- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الصاعدة . 
9- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس وهي نغمة ( ري ) .
                                  يا زايرين النبي

                        يا زايرين  النبـي بالله  عليـه  بالله

                        يا سعد من راح للنبـي و خـاف الله

                        يا زايرين النبي وايش وصف حجاره

                        يا سعد مــن راح للنبــي  وزاره
                        يا زايرين النبي و ايش وصفـه القبة

                        يا سعد مـن راح للنبــي ولبــى

اللحن :
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تحليل اللحن :
1- تغنى هذه الأغنية في مقام العجم مصورا على نغمة الجهاركاه .
2- دليل المقام سي b .
3- من القوالب التي تؤدى موقعة . 
4- الميزان من الأوزان البسيطة 4/4 . 
5- يبدأ اللحن من الدرجة الثانية للمقام الأساسي ( صول ) .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( ري ، دو ) .
8- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الهابطة .
زين يا مزين
زينـه يـا مزيـن             نـاولـه  لأمـه

يـا دمعته  هالغالية             سقطت ع  كمـه

زينـه يـا مزيـن             تحت فـي التين

يـا ميمته فرحـانه             وقلبـها حزيـن

زينـه يـا مزيـن             تحت في  عراق

يـا ميمته فرحـانه             و قلبـها مشتاق

زينـه يـا مزيـن             بمـواس الذهب

لا توجعلي العريس             عمتـه  عـزب
اللحن :
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تحليل اللحن : 
1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي .
2- [image: image63.png]B s boew Pl dids



.
3- من القوالب التي تؤدى موقعة .
4- الميزان من الموازين البسيطة 2/4 .
5- يبدأ اللحن من الدرجة الأساس للمقام ( ري ) . 

6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر نغمات اللحن بين نغمتي ( ري ، فا ) .
8- النغمة المسيطرة هي نغمة الأساس ( ري ) .
طاحت الخيل ترقص
طاحت الخيل ترقص                          في ميدان العريـس
يا صلاتك يا محمـد                           يا خزوتك يا إبليس

طاحت الخيل ترقص                          في  ميدان الشبـاب

يا صلاتك يا محمـد                          على جمع الأحبـاب

اللحن :
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تحليل اللحن :
1- يغنى هذا القالب في مقام السيكاه .
2- [image: image65.png]IR VNI A AT



.
3- من الألحان التي تؤدى موقعة .
4- يبدأ اللحن من الدرجة السادسة للمقام وهي نغمة دو .
5- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الصاعدة ( دو ، ري ) .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة .
7- تنحصر المسافة الصوتية في اللحن بين نغمتي دو ، صول .
8- النغمة المسيطرة هي نغمة مي .
9- ميزان اللحن من الموازين البسيطة 2/4 .
وين ع رام الله

وين ع  رام الله                        وين ع رام الله

وأنت يا مسـافر                       وين ع رام الله

ما تخاف من الله                        كويت قليبـي

وما تخاف من الله

وين يا حبيبـي                        وين يا  حبيبي

رايح  تاركنـي                        وين يا  حبيبي

*****

حظي ونصيبي                         حظي ونصيبي

ريتك مـن الله                         حظي ونصيبي

اللحن :
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تحليل اللحن :

1- يغنى اللحن في مقام البياتي .
2- [image: image67.png]B s boew Pl dids



.
3- من الألحان التي تؤدى موقعة . 
4- الميزان من الموازين البسيطة 2/4 .  

5- يبدأ اللحن من الدرجة الثالثة وهي نغمة ( فا ) .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر المسافة الصوتية في اللحن بين نغمتي دو ، صول . 
8- يبدأ اللحن بقفزة الثالثة الصغيرة الهابطة ( فا ، ري ) .
9- النغمة المسيطرة هي نغمة الاساس ( ري ) .
أرض الوطن
أرض الوطن أرض الوطن                    بسهـولـها و جبـالهــا

نفدي وما يغلــى الثمـن                    أرواحـنا  كرمــالــها

*****

يا بلادنا يا للـي  الجـدود                    خطــو بالمجد كتــابها

و رجــالها عزم الأسـود                   يفـدو  بالـروح  ترابـها

*****

طلــوا على أم  الشهيـد                    كــل  الرجـال  ولادها

يوم المنــايا يوم  العيـد                    نسقـي العدا  من وادهـا

*****

رايــاتنا  يوم الجهــاد                    روح  الفــدا  عنوانـها

حمرة و خضرة و السـواد                   و صـافي البياض  ألوانها
اللحن :
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تحليل اللحن : 

1- يغنى هذا القالب في مقام البياتي مصوراً على درجة النوى ( صول ) .
2- [image: image69.png]by sh e s b HEddh



. 
3- يبدأ اللحن من الدرجة السابعة  للحن الأصلي وهي نغمة ( فا ) .
4- من الألحان التي تؤدى موقعة . 
5- يبدأ اللحن بمسافة الثانية الكبيرة الصاعدة .
6- يتكون اللحن من جملة موسيقية واحدة . 
7- تنحصر المسافة الصوتية للحن بين نغمتي ( فا ، دو ) .
8- الميزان من الموازين البسيطة 3/8 .
9- يغنى على هذا اللحن الكثير من القوالب الغنائية مثل ( عريسنا زين الشباب ) و ( يا بنت 
   ياللي بالسهل ) و ( نحنا ليكم وأنتم لينا ) .
                      نماذج من الزجل الشعبي الفلسطيني 
                                      1- الشروقي 
أ- شروقي من نظم محمد أبو السعود الأسدي ، نظمها سنة 1960 بعنوان " قصة غلاء المهور " :         

                             غلاء المهور
يا أيها الناس في جنوب الأرض وشمال         
                                  قصــة غلاء المهــر بدنـا تداووها 

هذي المشكلة عظيمة ع الشعب اجمـال         
                                  أمور و أحــوال كنكـم ما سمعتـوها

صارت بناتنا تجارة و ساءت الأحـوال         
                                  بدنا جمـاعة أولي الألبــاب ينهـوها   
لكبير خرفــان و اللي مثلنا جهــال          
                                  والعتـب عميـن بدنا نـاس يحكـوها
بتروح تخطب بنت أنت و سربة رجال         
                                 جاهـه وجاهـه عوايد هيـك تبعـوها 

يـا  مرحبا بالمشايخ شرفوا الأفضـال          
                                  و إن كـان إلكـم شـي حاجة اطلبوها

و الجرن يضرب بجنبه ست سبع دلال          
                                  وقمــاش و فراش للجـاهه يمدوهـا
يا مرحبا " بأبوعامر "  و  " أبو مثقال "         
                                  زمـان هـذي الزيارة  ما عملتــوها
بنريد بنتك  " هنا "  لابن  " أبو نزال "         
                                  و احنـا قرايـب لزم وانتو بتعرفوهـا 
شبٍ مهـذب و بفهم سيـد ع العمـال         
                                  و بانـي إلـو دار  ع  الواد تشوفـوها 

تكرم عينيكو لأجلكو نذبـح  الأطفـال         
                                  هذي  " هنا "  بالبرندة قومـوا شيلـوها  
اللـه يخلف عليك و يوفـق الأنجـال          
                                  و احنـا بأمرك ثـلاث  تالاف عـدوها 

شو هالحكي يا جماعة مين هيكه قال ؟          
                                ألفيــن  وخمسه و سبعه   لا تعـدوهـا  
هذي مهره   عشر تالاف بالمكيــال           
                                وحيـاة  شرفكـم ولا ليـرة   بنقصـوها 
ليه دار أبو حسين أعطوا بنتهم بكسال           
                                مش أول  النـاس احنـا  هيك  عملـوها
ومتين ومتين خلعة أم وخلعة خــال           
                               و خلعة أبـوها كرامـه  لا  تظهـروهـا 

بدها فرشتين و الفرشة سبع ترطـال           
                               و أحستن مسـاند  " بطمره " عميشدوهـا

وتواليت الها مري كل شي فيها بنشال          
                               و خزانه و صحـون  يمكـن  يستعملوها 

و ساعة اليـد الها ست سبع حبــال           
                               دقات  " بغ بن " ع  سـاعتها  يضبطوها

في حفلة العرس موسيقىوضرب موال          
                               و " الديروية " على  الحفلـة تعزمــوها
والساعة تنتين لازم تعزمـوا العمـال          
                               و خمسيـن تكستي ع الفاردة تجيبـوهـا 

وباصات عند العفيفي بينطحو لجبـال          
                               هـذي وسـائل  النقـل لازم تذكـروهـا 

والجاهة تسمع شروط للمة العجــال          
                               قـامت وزعلت و هالحاجات عافـوها 

قالوا ما بدك شرف بدك خزاين مـال          
                               هـذي  العوايد القبيحة منين جبتوها ؟

هذي الطلبات ما بتشيلهـاش جمـال           
                               شوفلك ترولـي ذهب و فراش عبوها 
الله يخزيك ع طول العمر و جـيال             
                               والله يلعن " هنا "  و اللـي يطلبـوها

هذي المشكلة عويصة بتنتظر حلال             
                               وهالمشكلة يا رجـال الديـن حلـوها 

ب- شروقي من نظم نمر عدوان يتحدث عن الحنين إلى الوطن وهو بعنوان " لا تطولوا الغيبة " :

                                لاتطولوا الغيبة 
بادي قصـيدة باسـم الواحد الغفــار
                                        الله  ربـي إلـه  الكـون   مهديـنـا

يا غايبين ارجعوا صوب الحمى والدار

                                        بكفـي جفا يا لربع  و الهجر مضيـنا
الوطن غالي و هاي صرخة الأحـرار

                                        صرخة رجـولة لها  بالحب غنيـنـا

يا غايبين ارجعوا لا تطولوا المشوار 

                                        هذا  وطنـا  الوفي اللي فيوا أهاليـنا 
من يـوم غبتوا علينا ثقلت الأقـدار

                                        و شربنـا مر الحياة بحنظلوا أوكيـنا

ولا تبعدوا وبالتجافي اطولوا الأسفار 

                                        و تحيـطوا بالوطن أسمى  أمانيــنا 

أمـك حزينة وأختك عاقدي الزنـار

                                        بتصيـح يا خوي  عود  الدار لاقيـنا

وبيك عجوز وأياموا اللي كانوا كثار

                                        قـُلـّوا و صار العمر  ينقص موازينا

إن كان قصدك تجيب الذهب والدينار    
                                         فالعـز و المال موضعهم بأراضينـا

وإن كان قصدك هريبة تايه و محتار

                                        النـذل ما نقبلـوا  لو  كان راعيـنا

أكبر جريمة يشيب الورد و الأزهار 

                                       وتضيـع البـلاد و تضيـع أسامينـا

أكبر جريـمة تعيش المر باستهتـار

                                      مـن حيـث كنـا نطنـك حاميـنا

و من بعد هذا يقلك ليش عم يختـار

                                      إرجع وموت في الوطن لله والديـن

الموت أكبر شرف في عز واستمرار

                                      والـذل أكبر جريمـة ع المسلميـنا
وبختـم كلامي بذكر الواحد الستـار

                                      اللــه ربـي رب الـعـالميـنـا

ثم أصـلي ع طه النبـي المختـار

                                      طـه محمـد وهـو خيـر النبييـنا

                     2- المربع
ومن فن المربع ذو المضمون النضالي هذا المربع : 
مربـع  بنغني مربـع                   تسمـعنا  الدنيــا تسمــع

ما بنسجد و لا بنركـع                   إلا  لـرب العـالـمـيــن

                         ياحلالي يا مالي

السنة وصتنا و الفرض                  الأرض الوطن الأرض الوطن
حرورها طول وعرض                  مـن  نـيـر المستعمـريـن

                         ياحلالي يا مالي

دوام الحال  من المحال                  بيـروح حـال بيـجي حـال 

ما  عمروا  دام احتلال                  و لا دامـوا المـحـتـليــن

                        ياحلالي يا مالي
3- المعنى
أ -  ومن فن المعنّى الرباعي هذا المعنّى الغزلي من نظم الزجال يوسف أبو الليل :
                    يا بلبل الغريد يـا مشفي العليـل 
                    من بسمتك أصبحت حيران الدليل

                    ظلك معاي بس سامعنـي غـرام 

                    ودع حبيبك كـان قررت الرحيل
                                 *****
                   زدت الجفا يا زين قوللي شو جرى 

                   و عذبتنـي بالحب وعيـونك ترى 

                   بالله عليكي إن مت واجـاكي الخبر

                   نعشي الحزيـن تودعـوا للمقبـرا

                                *****

                  يا طير يللـي بجناحـك يوجد ألـم

                  مثلـك أنـا يا طير حايفنـي  الندم 

                  قلبـي  أنا يا طير ما يحمل فـراق 

                  بفقد صوابي إن كان محبوبي خصم 

                                *****

                  يا طير اشفق جسمنا لحـق الـردى 

                  وصل سلامي الصبح بدري ع الندى  
                  يا طير ليـلى قيـس يا مـا تعذبوا
                  و احنا ابتلينا ومثلنا مـا في حـدى

                               *****

                  إن غبت عني يوم عينـي تشتكـي 
                  وعند العتاب تقوللي ممنوع الحكـي

                  ولو سلحوني من هدب عينك رموش 

                  بالمعركـة باحتـل أكبـر معركـة

                               *****

ب - ومن فن المعنّى الخماسي هذا المعنّى الذي يتحدث عن الغربة والحنين إلى الوطن من نظم الشاعر الدجال موسى الحافظ :
                         يا تاركيـن الوطـن  راح تتغلبـوا

                         تتمـرروا في هـالدنيـا وتتعذبـوا

                         ميـن ينسى موطنـو وأمـو وأبـو

                         عودوا على الأوطان لوحبة زيتـون 

                         بتسـوا أموال الغربة لا تتغـربـوا

                                      *****

                         يا رايح ع  الكويـت ت تجني ذهب

                         عمر الذهب جسمي على فراقك ذهب

                         بـلادك عزيزة  بأرضهـا كل الأدب 

                         خليـك مثل  الطير في أرض الوطن 

                         بالصيـف  يحيا بعزّ ع  كروم العنب 

                                      *****

ج - ومن فن المعنّى الرباعي المصروف هذا المعنّى من نظم الشاعر الدجال موسى الحافظ :
                        اكتب يا قلبي حـب من ريشـة ودوا 

                        صوت الرجولة اتعلا في الشرق ودوا 

                         بلادي بـدها رجـال ما بدها حكـي 

                         وعلّـه ما يلزمـَاش من طـب ودوا 

                                       *****
                         نسقي العـدا بالمعركة جرعة  سِمـا  ( السم )
                         و إلنـا  بوجوه المرجلة أعظم سِمـا  ( الصفة )
                         وهذي بلادي أرضـها أرض الجمال 

                         و تـرابـها يزينـو أجمـل  سَمـا
                                      *****
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